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EDITORIAL

| registro de la produccién académica es fundamental

para cualquier institucion educativa que busque estar

vigente en la época actual. En este contexto, el acceso a
las nuevas tecnologias deviene en un fenémeno de generacion
de contenidos en tiempo casi inmediato que exigen al ambito
académico crear alternativas de informacién que den alcance
al acontecer universitario cotidiano, tan vertiginoso como la
vida misma. Las tendencias marcadas en la sociedad son
impulsadas por las necesidades tangibles de los llamados
nativos digitales y si queremos resultar relevantes y propo-
sitivos debemos adaptarnos a los escenarios electrénicos,
amigables, compatibles, innovadores, muy efimeros, pero no
por ello menos interesantes. He aqui el panorama que, como
universitarios, creadores e intérpretes debemos considerar
para poder hacer efectiva nuestra necesidad de comunica-
cion, de expresion en el escenario y en el entramado textual,
con el objetivo de aportar al conocimiento de nuestra rama
artistica e intelectual.

La Facultad de Artes Escénicas de la Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn cree en el registro de sus voces como escaparate
de la pertinencia y vigencia de lo que aqui hacemos: la formacién
integral de nuestra comunidad, nuestros alumnos y profesores.
Por tal motivo nos interesa crear y fomentar espacios editoriales
que le den salida al conocimiento generado en nuestras aulas,
talleres y salones, donde lo tedrico-practico se vive dia a dia,
generacion tras generacion.

Camaleodn Arte Escénico, revista de divulgacion de la FAE, es
nuestro nuevo proyecto editorial, con él manifestamos nuestro
interés y nuestro deseo de que los nuevos canales comu-
nicativos, que se nos presentan como reto de la sociedad
global, sean la salida ideal del conocimiento particular que
se forja en nuestra Facultad. Por tal motivo nos transforma-
mos y adaptamos los contenidos a un formato electrénico
que augura una mejor comunicaciéon con nuestros lectores,
asi como una proyeccion mas amplia y rentable dentro de un
marco de sustentabilidad. En este primer nimero hacemos
un recuento de aquella labor escénica que se gesta en nuestra
institucion, aquella que transforma a través de sus propuestas
a la comunidad a la que con orgullo pertenecemos.

VW Larneth Ylbarneal Hoinpe




CRONICA DE

MI VIDA EN
EL TEATRO

Por Marilu Martinez Rodriguez

Un me cuesta explicarcon exac-
titud los motivos que me lleva-

ron a emprender mi andar por

estos caminos tan inestables del arte
escénico, solo puedo decir que una
mafana desperté y senti que debia
hacer un cambio en mi vida. Corria
el mes de diciembre del afio 1997,
yo me encontraba en receso escolar,
meses atras habia decidido ingresar

siente, entonces hice consciente el hecho de
que, como ser humano que soy, como mujer
que soy, cuento con el sentido mas preciado,
el de la intuicidn, el cual estaba latiendo fuerte-
mente en mi, me detuve, observé e imaginé mi
vida en el arte escénico: “Yo y el arte”, y el solo
hecho de pensarlo me llené de una felicidad in-
descriptible.

Cronica de un camaleon

dar que estaba donde debia estar, vi
que no era suficiente (nunca ha sido
suficiente para mi, nunca me confor-
mo), me daba cuenta de que no solo
habia que enfocarse en hacer teatro
sino en crear publicos que gusten de
él, apoyar a las nuevas generaciones,
establecer lazos entre la misma gente

SPero habia una certeza, la unica certeza, que formaba parte del gremio, en po-

y esa era que yo que"'a actuar, lo deseaba cas palabras: unir esfuerzo;, agre_mdar
: - las filas, pues era necesario reafirmar

a la Facultad de Medicina, sin em-
bargo, algo no andaba del todo bien

con mis animos, mi sexto sentido me
decia que era momento de detenerse,
de hacer una pausa y pensar bien las
cosas; tenia que reflexionar acerca
de lo que verdaderamente queria en
mi vida futura, pero sobre todo tenia
que saber por qué no me sentia feliz
con lo que hacia. Asi fue que tras mu-
chos dias de pensar y darle vueltas
al asunto, decidi dejarlo todo y bus-
car nuevos horizontes, la Medicina no
me hacia feliz, al contrario, no queria
regresar mas; se acabo el receso, era
momento de reincorporarme pero
simplemente no lo hice, mi regreso

fue solo para darme de baja y concluir

con esa pequefa etapa, ese desatino.

Después de eso vino el miedo, el
remordimiento de no saber si habia
hecho lo correcto, pues tras la deci-
sién habia causado cierto pesar y ma-
lestar en la familia y eso, aunque no
queria reconocerlo, muy en el fondo
me dolia. Asi, daria inicio mi verdade-
ra vida adulta, enfrentando mi primer
gran conflicto existencial: ¢Quién soy
en esta vida? ¢Qué haria en ella'y con
ella? Dificil responder a la primera sin
equivocarse. Pero habia una certeza,
la Unica certeza, y esa era que yo que-
ria actuar, lo deseaba con todas mis
fuerzas.

¢ Por qué? Porque lo sentia, porque
algo me llamaba, porque esa vocecita
que esta dentro de la mente de uno
me lo decia, y por primera vez la escu-
chaba, por primera vez estaba atenta
a lo que habia dentro de mi; uno lo

con todas mis fuerzas.

Asi fue como llegué a la Facultad de Artes
Escénicas en el verano de 1998, la Facultad co-
menzaba practicamente a nacer y yo junto con
ella. El primer dia ahi fue de mucha emocidn,
jamas habia actuado, ahora tenia que hablar
en publico, aprenderme un texto, mostrar mis
emociones; pero uno sabe cuando se esta en
el lugar correcto. Recuerdo que éramos pocos,
muy pocos los que nos habiamos atrevido a
desafiar a la familia, a romper con los prejuicios
morales y sociales e inscribirnos a la licencia-
tura; hoy que lo recuerdo me doy cuenta que el
tiempo ha pasado tan rapido,en un abrir y ce-
rrar de ojos. Mi camino por la institucion fue de
descubrimientos, no habia tiempo para el ocio,
para el aburrimiento, todos los dias era encon-
trarse con algo nuevo, sorprenderme de mi, de
la vida, conocer sobre la historia, las personas,
los condicionamientos sociales, las conductas
morales, la psicologia de las personas. Si algo
he aprendido en estos afos es que, quien estu-
dia teatro, estudia al hombre, al individuo, a la
sociedad, y esa no es tarea facil, agota, agota
demasiado y muchas veces hasta decepciona,
porque nos matamos por entender al mundo y
el mundo no nos entiende, o pareciera que no.
Hoy dia seguimos en la busqueda de ese reco-
nocimiento, de esa reconciliacién entre publico
y teatro. Al término de la carrera, alla por 2002,
me enfrenté a otro mar de incertidumbre, don-
de al desarrollar lo aprendido, al integrarme,
una aparte de mi se incliné por el mundo de
los titeres, y empecé mi viaje en ese ambien-
te tan lidico y tan lleno de fantasia. En aquel
entonces yo solo pensaba en seguir haciendo
tabla, seguir creciendo, seguir adelante sin du-

la vocacion, dignificar nuestro arte,
y en 2007 regresé a la casa, a la Fa-
cultad, como ya soliamos nombrarla,
después de andar de aqui para alla
haciendo teatro. El viaje que se em-
prende ya como profesional es toda
una odisea, sin lugar a dudas, a 20
afos de mi primer encuentro con el
Teatro puedo decir que he sido parte
de una evolucién, de un cambio im-
portante en la historia del teatro en la
ciudad, y seguimos en el proceso, se-
guimos fortaleciendo, revisando y re-
planteandonos los planes de estudio,
hay mucho que madurar en el sentido
artistico y social, pero todo esto es
parte de la vida misma, y aqui sigo y
seguiré, haciéndome las mismas pre-
guntas: ¢Qué? ;Por qué? ;Para qué?
Pero ahora con una vision mas critica
y profunda, he de seguir retribuyendo
y trabajando. Ser guia de las nuevas
generaciones es una gran responsabi-
lidad, pero también un gran aprendi-
zaje, y algo que debemos ver y acep-
tar es que todos de alguna manera
somos responsables de la pertinencia
de nuestro arte, de que se haga pre-
sente y tenga una proyeccion futura,
de que se mantenga latente y vivo,
pues si algo en mi me motiva cada
mafana al despertar es saber que la
vida en el arte y el teatro me espera, y
lo que yo logre aportar habra de per-
durar de manera infinita en el recuerdo
de las personas que observan.

W/yp ante escérico |05



EL NUNCA
INDIFERENTE,
SERGIO GARCIA

Por Janneth Villarreal Arizpe

¢ Qué tanto el individuo experimenta la libertad y la justicia? Hablar
de felicidad y de autorrealizacién es un tema de suma relevancia en
la posmodernidad. El individuo debe hacer todo lo que esté den-
tro de sus posibilidades para autorrealizarse como persona, pero
cuando observamos las crecientes tasas de suicidio y la falta de
sentido de la existencia, no nos queda mas que pensar en el aban-
dono de la indiferencia dominante y seductora que se presenta en
primer plano como respuesta al estrés cotidiano y como instrumen-
to facilitador de una vida placentera.

He citado a Lipovetsky en La era del vacio (2006), para comenzar
mis palabras hoy, que tengo la osadia de hablar en nombre de mis
compaferos del Taller de Teatro Experimental de la UANL y, sobre
todo, porque me parece absolutamente pertinente al referirme a
nuestro querido maestro y director de Teatro, “el nunca indiferente”
Sergio Garcia, lo cual me hace sentir muy honrada.

La historia habla por nosotros. Las memorias que nos nutren son
en muchos sentidos lo que da valor y significado a nuestras vidas.
Estamos hechos de memorias, de andanzas, de anécdotas irrepe-
tibles y un poco o mucho también de quienes nos acomparnan en
este viaje.

Querido maestro: subir a la que era tu guarida en la Escuela de Tea-
tro de la Facultad de Filosofia y Letras, ese espacio pequefio en la
terraza donde siempre te acomparnaban nuestro gran amigo Ivan, y
Josefina, una de tus actrices, leal amiga y compariera hasta el Ulti-
mo de tus dias, fue para mi descubrir un mundo lleno de sabiduria,
donde yo encontraba las respuestas ante tantas preguntas. Donde
conoci, gracias a ti, a quienes se convirtieron en mis colegas entra-
fables, mis hermanos del Teatro, Jani, Tofio, Carlos, por mencionar
solo algunos, en fin, en mi memoria, tengo las tardes y noches mas
divertidas, en nuestros ensayos contigo.

Es asi como tengo la gran fortuna de haber sido acomparada los
Ultimos 13 afios de mi vida por un ser humano extraordinario, lleno
de sabiduria y amor, y ese fuiste tl, mi bello maestro Sergio Gar-
cia. Pero, por supuesto, no soy la Unica honrada. Afortunadamente
fuimos muchos los tocados a través de tu pasion, de tu religién, a
través de tu teatro: actores, colegas, creativos y espectadores.

Pero hoy quiero decirte, mi querido y gran conspirador, que no solo
aprendimos lecciones de Teatro de ti, sino que fuiste un maestro de
vida, porque tus lecciones trascendian més alla de lo perceptible.
Te instalabas en lo esencial, en eso que frecuentemente es invisible
para muchos. Te bastaba un libro, una obra, tu musica, un cigarro y
tus actores para descomponerlo todo, para descomponernos a to-
dos y para hurgar donde a todos nos daba miedo ir, para descubrir
¢ quiénes somos?, ¢por qué somos?, ¢para qué somos?



Homenaje a un camaledn

Nos ensefiaste el sentido de transitar en la vida que, como bien dice mi querido amigo y dramaturgo
Reynol Pérez: “aunque a veces el mundo pareciera el peor lugar para vivir, no hay que olvidar que somos
nosotros los que lo hacemos”.

El maestro de maestros, “el nunca indiferente”, hoy nos deja huérfanos en este plano terrenal y su partida
nos obliga a reflexionar sobre qué estamos haciendo hoy en dia para abatir la indiferencia, para que nos
importe lo que le atafe al otro, para convertirnos verdaderamente en humanos en esta era de “deshu-
manizacion”. Tu siempre decias que nacemos hombres pero no humanos, que es la cultura quien nos
convierte en humanos.

Tu vida entera fue el Teatro, gran orquestador del teatro provocador, acido, en ocasiones, donde los gran-
des clasicos siempre te acompariaron: Moliere, Séfocles, Shakespeare, entre muchos otros, te parecian
emergentes para intentar cuestionar al espectador, para ver si alguien habia advertido que no habiamos
evolucionado mucho como sociedad, que los problemas siempre diferentes seguian siendo los mismos.
Las luchas mezquinas por el poder que siempre odiaste, por mencionar solo una de la larga lista de situa-
ciones que no te dejaban dormir, que te obligaban a decirlo en escena.

Y te atreviste a experimentar un convivio teatral de vanguardia que obligaba al publico a reconocerse en
el otro, a enfrentarse con lo que somos por medio de tus actores. Y esa era tu mejor y mas entraiiable y
noble manera de trascender y permanecer siempre entre nosotros.

Hoy quiero decirte que puedes descansar en paz, que has cumplido con creces tu mision sin traicionarte.
Has trascendido a través de generaciones en esa busqueda implacable de la verdad, de lo que es justo,
de la comprensién del complejo comportamiento del ser humano.

Gracias, mi querido maestro, honro tu vida y tu andar en este viaje. Gracias por ensefiarnos a ser y saber
estar en este mundo. Gracias por tu luz, por compartir y sacudir nuestras conciencias, por tu amor y tu
gran generosidad. Nos dejas un gran compromiso y responsabilidad. Tu partida es una alerta y un llamado
a la comunidad teatral. Ojala las nuevas generaciones aprendan de tu ética, de tu disciplina, de tu tenaz
respeto y amor al oficio.

Recuerdo que siempre nos decias: “Yo sin ustedes, sin mis actores, no soy nadie, el trabajo es de uste-
des”. Al terminar cada funcién desaparecias por la puerta de atras, con tu andar apaciguado, sin prisa,
no te gustaba recibir los aplausos o las felicitaciones; cuando llegaba el momento del reconocimiento, tu
ya habias desparecido.

Hoy se cierra el telon, pero sales por la puerta grande, aungue no quieras, recargado en hombros de tan-
tos gigantes que nos acomparian hoy para honrarte. Gracias por tu gran sabiduria y tu amor generoso,
gracias por esos viajes, tantos ensayos, tantas risas, tanto Teatro. Gracias por hacernos tu familia, por
esas platicas interminables donde me brindabas tanta luz, por ese apretén fuerte de tu mano en la mia,
mientras leiamos un texto que no era mas que un gesto lleno de amor, de acompafamiento, porque eso
eres para nosotros: un guia excepcional. Y gracias infinitas por traer al mundo a este ser humano tan
luminoso que no se cansa de repartir amor en su camino. Gracias por lvan. Te amo, amigo.

Este es un instante de jubilo y de regocijo, estas de camino a casa. Nos volveremos a reunir contigo en lo
que va a parecer un abrir y cerrar de ojos. Uno a uno iremos llegando a tu lado para seguir cuestionando-
nos nuestra existencia, incomodando a unos cuantos, provocando a muchos otros y por supuesto para
crear infinitamente en la eternidad. Aqui, en nuestro presente, nos acompanaras siempre en cada ensayo,
en cada estreno, en cada funcion.

Buen camino, mi querido maestro... jHasta siempre...!

Referencias
Lipovetsky, Gilles (2006). La era del vacio. Barcelona: Anagrama, p. 48.
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“SOY POBRE PORQUE QUIERQO”:

LA POBREZA COMO MODELO DE VIDA
PARA EL MEXICANO

Ensayo que toma como referencia La fiera del Ajusco de Victor Hugo Rascén Banda

Por Berenice Rodriguez

entro de la amplia gama de tex-
Dtos de la dramaturgia mexica-

na contemporanea, La fiera del
Ajusco de Victor Hugo Rascén Banda
es uno de los principales ejemplos de
cémo el desarrollo personal de un in-
dividuo se ve afectado por el contex-
to social y politico en el que nace y
del cual no podréa salir hasta que su
educacién no sélo académica, sino
también emocional, cultural, social y
espiritual sea lo profundamente efec-
tiva como para hacer que las estruc-
turas de pensamiento que se han ido
formando en él desde que tiene cons-
ciencia cambien, de tal forma que
estas nuevas estructuras de pensa-
miento y codificacién de la informa-
cién le den las habilidades necesarias

para resolver los problemas que se le presen-
ten, asi como las herramientas para alcanzar
una vida plena y las posibilidades de mante-
nerla estable. Sin embargo, hay una suma con-
dicién para que este cambio de mentalidad (si se
le quiere llamar asi) pueda ocurrir. Las condi-
ciones de vida (nivel socioecondémico, situa-
cién familiar, nivel de seguridad social, salud
y bienestar) en que el individuo se encuentre
deben ser las adecuadas en algliin momento de
su vida.

De hecho, para el pleno desarrollo del

individuo, todas estas condiciones

deben haber sido las adecuadas desde
el momento de su concepcion.

Asi, no habria necesidad de este cam-
bio puesto que las estructuras de pensa-
miento y codificacién de la informacion
estarian desde el principio constru-
yéndose para trabajar por el objetivo
de una vida plena. El individuo podria
facilmente resolver los problemas que
se le presentaran e ir creandose un
modelo de vida que él mismo eligiera
y no el que “le tocara” por haber naci-
do en condiciones desfavorables que
mas que darle la oportunidad de elegir
qué es lo que quiere, lo arrastraran a
formar parte de un circulo vicioso del
que no podra salir facilmente (si no es
que de ninguna manera), y del cual no
es consciente siquiera.
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Es decir, las condiciones de vida en las que nace un individuo,
son en conjunto el factor que determinara el rumbo que su vida
tomara. Si desde el principio se nace sin opciones, es raramente
posible que estas se incrementen al paso del tiempo. Como los
cauces de un rio. Si un rio no nace de repente de una colina con
la suficiente afluencia, es capaz de ir marcando sus cauces e
irlas siguiendo hasta modificarse por encontrar a su paso fuerzas
opuestas como grandes piedras o depresiones donde el agua
pueda contenerse hasta volverse a desbordar. Pero si nace de
repente un chorro de la cima sin fuerza suficiente, correra hasta
desvanecerse por entre la colina, pues no hay fuerza impulso-
ra que lo lleve mas alla. Esta afluencia o fuerza representa las
oportunidades o condiciones de vida con las que el individuo
nace, que al paso del tiempo determinaran si el individuo crece
(de mente) o se queda estancado irremediablemente.

Por ejemplo, nace un nifio en el seno de una familia que vive a
los margenes de la ciudad, depende de la actividad econdémica
de la madre de 26 afios cuyo nivel académico no pasa de estu-
dios de primaria, de quien también dependen otros tres nifios y
el padre de estos, que por periodos indeterminados de tiempo
aporta cierta cantidad monetaria que rara vez alcanza para dar
de comer a los cuatro nifios. La madre trabaja 18 horas al dia y
gana en promedio de quince dias, 1000 pesos. ¢Qué posibili-
dades tiene este nifio de alcanzar un nivel académico mayor al
de su madre? ¢Qué posibilidad tiene la madre de otorgarle al
nifio (y no solo a este sino a los otros tres) las condiciones para
alcanzar un nivel de vida adecuado para su sano y pleno de-
sarrollo? ¢ Con qué herramientas cuenta la madre para generar
bienes para sus hijos? Y ¢qué posibilidades tenian los padres
de la madre para otorgarle a ella las condiciones (que no tiene)
para desarrollar al maximo su potencial?... Realmente pocas.

...Si los nifios y nifias de corta edad no reciben

en esos aios formativos [la primera infancia] la
atencion y el cuidado que necesitan, las consecuen-

cias son acumulativas y prolongadas. [...]

Tanto los factores biol6gicos como el medio ambiente afectan el
desarrollo cerebral y el comportamiento. Por ejemplo, los nifios
y nifias de corta edad que sufren presiones extremas corren
mayor peligro de sufrir problemas cognoscitivos, emocionales y
de comportamiento. Esos impedimentos pueden afectar a lar-
go plazo la capacidad de los nifios y nifias de iniciar sus estu-
dios escolares y, posteriormente, su desempefo escolar. Para
los nifios y nifias en situacion de desventaja, la falta inicial de
actividades que promuevan su desarrollo tiene un efecto mul-
tiplicador, ya que los niflos que crecen en la pobreza reciben

Metamortheoris

educacion inferior a la de los nifios de la clase media, debido
en parte a la disminucion de su capacidad de aprender en cla-
se. Las oportunidades mas propicias para ayudar a los nifios
y nifias en situacién de desventaja a comenzar sus estudios
escolares en un plano de mayor paridad con los demas nifios
se producen durante la primera infancia, cuando el desarrollo
cerebral de los nifios es mas veloz y se sientan las bases de
su desarrollo cognoscitivo, social y emocional.” (UNICEF, 2008)
Es decir, asi como la madre y los padres de la madre no crecie-
ron en condiciones favorables para su pleno desarrollo, ningu-
no de los cuatro nifios tiene realmente probabilidad de hacerlo,
ya que las condiciones son las mismas. Se vienen arrastrando
décadas y décadas de posibilidades de cambio practicamente
nulas.

En el caso de Elvira Luz Cruz (1982), caso en el que se basa La
fiera del Ajusco, tenemos a una mujer de 26 afios que a falta de
recursos, movida por la desesperacion que acarrea verse en la
imposibilidad de dar de comer a sus hijos e incluso a ella mis-
ma, y teniendo acumuladas en su historia de vida una serie de
situaciones de abuso, violencia y discriminacion en su contra,
decide asfixiar a sus cuatros hijos e intentar suicidarse.
Asfixiandolos, Elvira Luz Cruz, de 26 afios, fue como propicio la
muerte de sus cuatro pequefios hijos, segun lo confesé a ele-
mentos de la Policia Judicial del Distrito, luego que la multihomi-
cida intent6 suicidarse. “Estoy arrepentida de lo que hice, pero
al verlos llorar de hambre y no tener dinero para comprarles
alimento, me desesperaron y por eso tomé la determinacién
de matarlos... Lamentablemente no me fui con ellos, declard
la acusada. Elvira Luz Cruz aceptd haber matado a sus cuatro
véastagos: Israel Luz Cruz, Eduardo, Marbella y Maria de Jesus
Soto Luz, de 6, 3, 2 y dos meses de edad” (El Universal, 1982).
En este caso en particular se sefialara el hecho como resultado
Unico de una serie de situaciones que poco a poco van dejando
al individuo sin opciones hasta llevarlo a tomar medidas extre-
mas.
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NACIDOS BAJO EL SIGNO DE PESOS

Por Karla Soto

“...Y falta uno, escucha: uno abajo del cual estariamos nosotros, ellos, tu, yo, [...]
Miles de estrellas y constelaciones. ¢Las ves?
Y encima de todas el signo de pesos...”

Pedro, Los signos del zodiaco

esde un pequefio cuarto, en una
Dvecindad ubicada en el primer

cuadro de la ciudad, Sergio Ma-
gafa escribi6 la obra Los signos del
zodiaco cuando terminaba sus estu-
dios en Filosofia y Letras. Al respecto,
en la Revista de la Universidad de Mé-
xico, en su articulo “Sergio Magaria: El
redentor condenado”, Enrique Serna
menciona: “al parecer, la tragedia del
joven dramaturgo fue haber logrado
escapar de la pobreza y el anonimato
con una obra que reflejaba, justamen-
te, las angustias de un grupo de parias
urbanos sin esperanza de redencién”.
Y es en esa situacién que vive el dra-
maturgo gue vemos un microcosmos
del pais y la sociedad mexicana.

Conoceremos personajes comple-
jos que viven (las vecinas, Pedro Rojo),
sobreviven (Ana Romana, La Casarini)
o luchan (Andrés, Polita, Lalo) contra
su destino inquebrantable, sobre una
ley de evolucion que sigue rigiendo a
mitad del siglo XX.

Sergio Magafa fue dramaturgo,
critico teatral, guionista, compositor,
cuentista y novelista, rubro en el que
gan6é sus mejores reconocimientos.
Naci6 el 24 de septiembre de 1924,
en Michoacan. A la edad de 5 afios se
mudo con su familia a Cuernavaca y
dos afos después al Ciudad de Méxi-
co, donde permaneceria el resto de su
vida. Entré a la Facultad de Derecho
en la Universidad Nacional Auténoma
de México, en la cual solo curs6 dos
afnos; después se vio llamado por la
Facultad de Filosofia y Letras.

El conjunto de su contexto social,
la vida que tuvo y todo el movimiento
politico de su época forman un sis-
tema especifico llamado “realidad”.
Bajo esta codificacion es que el autor
desea exponer los problemas que ve
bajo su mirada joven. Busca hablar de
la situaciéon que lo esta rodeando para
asi poder describir de manera poética
la vida que lo ha tocado y, con ella,
establecer vinculos mediante el teatro,
para sus semejantes.

La obra de Los signos del zodiaco
fue estrenada en 1951 por Salvador
Novo, director en ese entonces del
Instituto Nacional de Bellas Artes. En

aquel tiempo sucedian diversas cosas impor-
tantes en el pais que produjeron ese sentimien-
to de desazén en sus habitantes. El gobierno
de Miguel Alemén fue reconocido por la crea-
cion de la Ciudad Universitaria en el Distrito Fe-
deral y la industrializacién de México. Al ver el
numero de estudiantes que se acercaban a la
Ciudad Universitaria, Miguel Aleman apoy¢ a la
infraestructura de la ciudad.

Bajo el mandato de este presidente, en 1947,
el articulo 27 de la Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos fue reformado,
apoyando con esto al desarrollo capitalista en
materia de agricultura, y reforzando con ello el
sector privado, pues aqui se definié la pequeia
extension territorial agricola.

En ese periodo se hicieron unas ligeras modi-
ficaciones a la indemnizacion publica, con ello
se extendi6 el dominio a las personas que ya
contaban con cierto patrimonio e infraestructu-
ra. En su gobierno, Aleman buscé la industriali-
zacion y eso dio oportunidad para que la gente
que tenia propiedades pudieran acrecentarlas,
sin embargo esta ley no apoyaba en absoluto
a las personas que no tenian ninguna. Actual-
mente, como podemos ver, la nacién puede
transmitir el dominio a los particulares creando
una propiedad privada, pero estos necesitan
primero de su autorizacién para poder proce-
der.

En ese sentido, lo que Miguel Aleman hizo
fue dejar de lado a toda aquella persona que no
era particular y no tenia la oportunidad de obte-
ner un dominio privado, obligandolo a rentar di-
cho espacio como sucede con todos los perso-
najes de la vecindad; asimismo, buscé también
acrecentar las finanzas de aquellos que podian
obtener esa propiedad. En la obra podemos
verlo reflejado cuando Dofia Paca esta ven-
diendo su vecindad a Ciro y piensa aumentar
la renta, ahi esta la clara representacion de los
pensamientos de inversion de las personas con
propiedad privada ante la situacién que viven y
que el gobierno les ha dado.

Miguel Aleméan propicié el capitalismo
pidiendo que se olvidaran las clases sociales
a la hora del trabajo, sin embargo mucha gente
no estaba de acuerdo con esta forma de
gobierno y economia; es entonces cuan-
do jovenes se levantan y Pedro Rojo es repre-
sentante del grupo, por lo que los declaran
“comunistas”. Antepuesto tenemos a Popoca,
quien es un obrero bien visto por los otros per-
sonajes porque se adapta a este movimiento
capitalista.

SRRCHO MAGARA

LOS

SIGNOS
DEL

ZODIACO

Otra caracteristica del gobierno de
Miguel Aleman es que en su gobierno
se desarrollaron grandes programas
de vivienda popular, dando paso a
lugares multifamiliares, vecindades y
la creacion de la Ciudad Satélite, lu-
gar en que se sitla esta obra. Con el
impulso de escuelas y estos multifa-
miliares se acrecentd la poblacién en
el primer cuadro de la capital, debido
a los cambios que el articulo 27 vino a
lograr con su reforma, aprobada por el
presidente.

Entrando en terrenos mas cercanos
a la ficcion que el autor nos cuenta,
1944 es una fecha importante. Es jus-
tamente cuando México toma parte
en la Segunda Guerra Mundial. Esta
participacién fue realmente muy cor-
ta, ya que abarca de 1944 a 1945 y
fue iniciada por el hundimiento de los
barcos petroleros nacionales que se
llevaron a cabo en 1942.

Las ideas existencialistas que se
compartieron en esa época llegaron
también a nuestra filosofia; desde ese
punto de vista, los artistas buscaron
explicarse su existencia como sucede
en la obra de Los signos del zodiaco.
Hay posturas que de alguna manera
repercuten en su concepcién y crea-
cion. La obra es una muestra poética
de la aplicacion en la vida en sociedad,
de las teorias darwinianas.
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Pensando en su postulado de la seleccién natural, Darwin explicé que el méas
apto es el que sobrevive; y es esa la concepcion de la vida del hombre que crea
Magaia en esta ficcion. Muestra seres que crecen, sobreviven y son parte de
la cadena inapelable que es la evolucion del ser. También se inscriben pasajes
biblicos dentro del enredo de la fiesta de fin de afio, los cuales son leidos por
Pedro Rojo, suceso que permite interpretar ese momento como un apocalipsis
de ese pequefio mundo dentro de la vecindad. Listos para bailar todos los
personajes, simbolizan las tentaciones, son el infierno mismo. Pedro representa
al profeta que no ha sido escuchado y ha terminado por ser una burla del destino,
es quien en su tierra ayudo a otros a salir, pero se quedd dentro de ella para
hundirse. Vemos también a una mujer desesperada que corre de un lado a otro
pidiendo salir. Un alma en pena que busca la misericordia de un Dios; esa
es Estela queriendo escapar con su prometido. Quizas la imagen mas oscura
de este cuadro podria ser Ana Romana, bajando las escaleras con pequefias
manchas de sangre, terminando de asesinar a su esposo, acompafnada de la
inmensidad de Lola Casarini, con vestidos decadentes.

Las banalidades nos han trastocado de la manera mas directa: el dinero, el
mundo material, el ansia por poder tener algo y ver que ya no hay nada. Radica
en esto la indole “existencialista” de la obra. Una situacion violenta; una carencia
de humanidad, ilusiones que se estropean, esperanzas que se rompen, un
ciclo que no termina. Eloisa, Ana, Lola, Pedro y Estela no pueden escapar... los
Unicos que pudieron escapar cargaran también en sus ser las impresiones que,
para bien o para mal, produjeron su estancia en aquella vecindad donde todo
se empieza a podrir.

La lucha del hombre contra sus circunstancias de vida es para conseguir una
mejor oportunidad de que resulte fructifera, o contraproducente, o puede
simplemente nunca escapar de estas circunstancias y la lucha sera en vano.
Todas estas posibilidades estan dadas en esta obra.

Como los aficionados a la astrologia conocen, los signos del zodiaco forman
parte de una serie de sistemas espaciales que han sido explicados desde los inicios
de los tiempos, teniendo una relacién directa con el movimiento de la tierra e
influyendo los planetas en el comportamiento de los seres humanos. Estos son
principios basicos de dicho estudio. Respetando esta creencia, Sergio Magaria,
en este trabajo, busca demostrar que los hombres no sélo se desenvuelven en
el mundo bajo el gran sistema planetario que representan los signos zodiacales,
los cuales serian sindénimos de destino, Dios o alguna fuerza superior, sino que
el humano es, justo en esta etapa de su evolucion, un titere de él mismo, pues
es dominado, gira, denominay le da su suerte a aquel signo que es mas fuerte
que el destino mismo: El signo de pesos.

Metamortheoris
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REALIDAD

"

BINOMIO DE LA TEATRALIDAD

a ficcién ubicada en la verosimi-
Llitud nos ayuda a establecer sus

territorios, sera pues el mundo
de las posibilidades, donde todo es
posible en el mundo creado. Sera un
mundo paralelo, en un posible estado
de cosas que adquieren su propia rea-
lidad y mas cuando se les personifica.
Se le puede aceptar a un existente sin
reserva si comunicamos y conecta-
mos este mundo posible con lo real.
Porque siempre sera la realidad la que
ofrezca sus modelos. El dia de ayer se
mencionaron los recursos de la reli-
gioén catdlica para afianzar y expandir
sus dominios, para alcanzar esos pun-
tos posibles.

Hablar, pues, de mimesis en el tea-
tro, y mas en este recinto, es tratar de
establecer la relacion entre teatro y
realidad, de realidad y ficcion como un
binomio que ha fundamentado la tea-
tralidad desde hace varios siglos has-
ta nuestros dias. A fin de cuentas, qué
vio 0 qué ve el espectador desde ese
lugar privilegiado que es el theatrdn o
lugar donde se mira; pues se mira la
skene, la escena, se ve a los actuan-
tes, el espacio y todos sus disposi-
tivos, como se les llama ahora, pero
la mirada del espectador ve mas alla,
mira el drama de la condiciéon huma-
na, ve su realidad y sus tematicas, su
relacién con sus problemas sociales,
morales, politicos y éticos que vive,
cuestiona o padece.

Las sociedades han cambiado, se
evoluciona y se complejiza segun su
desarrollo histérico. Las variantes y
constantes son afines al hecho de vivir
y convivir en sociedad. Los vertigino-
sos cambios que se experimentaron y
se dieron a lo largo del siglo XX modi-
ficaron la manera de ver el tiempo y el

Por Gerardo Valdez

espacio (otro binomio), y por lo tanto, de per-
cibir la realidad. Tiempos compulsivos de con-
tingencias y de crisis que se prolongan hasta
nuestros dias. Dias donde el mundo se debate
entre la supervivencia y la virtualidad y sobran
las paradojas: A mayor progreso, mayor pobre-
za, a mayor desarrollo tecnolégico, mayor ais-
lamiento, y la lista puede ser interminable; los
problemas politicos y sociales se desbordan en
una realidad que nos deja atonitos, muchas ve-
ces en la inanicién absoluta. Pareciera que toda
esa problematica no es nuestra, sino hasta que
nos afecta.

El racismo, la intolerancia, contaminacion,
la guerra, el terrorismo, cambios climaticos, la
hambruna, los refugiados, la violencia, proble-
mas latentes en cualquier pais. Al nuestro, le
podemos agregar mas atenuantes, la corrup-
cion, narcotréfico, violencia y pobreza extrema,
impunidad, fronteras, migrantes, intolerancia a
la diversidad, violencia intrafamiliar, crisis edu-
cativa y una falta de gobernabilidad que vul-
nera cualquier armonia social. Ahora decimos
vivir en la época de la posmodernidad, cuando
la modernidad muchos todavia no la disfrutan
ni la veran pasar; podriamos decir que somos
aun los cavernicolas de esta nueva era de la
polis virtual.

Estamos entrando, por lo tanto, a la
época de la post-verdad, en lo politico y
social, donde los limites de lo publico y
lo privado se rompieron como sus viejos
preceptos que los determinaban.

Lo real y lo simulado, lo virtual y la ficcién se
confunden. Ahora se simula una realidad mas
real que la realidad misma, a alta definicion. La
era del ser y del pensar ha quedado atras, se
ha impuesto la era de la imagen y las compe-
tencias. El monitor y las pantallas ejercen una
fascinacion como atractivos espejos digitales.

Se puede construir una autoficcion
acompafada de esa insistente nece-
sidad de ser visibles, de tener mas
seguidores, de ser contestatarios y
hasta revolucionarios desde la como-
didad de un sillon. Todo lo que quere-
mos saber estd al alcance de un clic, y
lo tomamos sin cuestionar si es falso,
real o verdadero, llegando incluso al
linchamiento o desahogo de descon-
tento por una informacion que a veces
es errénea o falta de verificacion por
la ausencia de una mirada reflexiva y
critica.

Si todas estas situaciones que se
presentan ante nuestra vista nos di-
cen a gritos que nuestra sociedad
estd en crisis, ¢qué hacer? ;Como
confrontarla desde esas pequefias
trincheras? Como individuos pensan-
tes, desde nuestra realidad y sus po-
sibilidades, como artistas que somos
o pretendemos ser.
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ENTREVISTA A VIRGINIE MECENE
Y YUNG YUNG TSUAI

n aras de la capacitacion con-
Etinua y la actualizacién de su
planta docente, los profesores

de lalicenciatura en Danza Contempo-
ranea de nuestra Facultad asistieron a
la Martha Graham School durante el
mes de julio de 2017, con el propdsito
de tomar un taller de verano. Los en-
cargados de asistir a este curso fueron
la directora de la Facultad, M.H. Jan-
neth Villarreal Arizpe, la M.A. Deya-
nira Triana Verastegui, el Lic. Cristian
Plata, la Lic. Adriana Bricefio y la M.A.
Emma Lozano. Durante su estancia, el
Cuerpo Académico de la FAE consi-
der6 pertinente realizar una entrevista
a Virginie Mécene y Yung Yung Tsuai
(ex bailarina de la Martha Graham
Dance Company y actual directora de
la compariia de danza Graham 2; ex
bailarina de la Martha Graham Dan-
ce Company y maestra del curso de
verano, respectivamente), misma que
llevé a cabo el profesor Cristian Plata.

CP: Maestra Viginie, ¢ cual fue
tu origen como bailarina, tu his-
toria?

VM: Mi origen como bailarina co-
menzd cuando tenia alrededor de
once afios y bailaba danza moderna
y jazz, yo estaba muy enfocada en el
jazz en ese momento y lo estaba ha-
ciendo como una actividad de las tar-
des, no era algo profesional, pero ya
un poco mayor comencé a pensar en
ello de una manera profesional. Cuan-
do tenia dieciocho o veinte afos (esta-
ba estudiando y trabajando al mismo
tiempo), sabia que queria ser creativa.
Entonces estaba trabajando como di-
sefiadora y realizaba algunos graficos
para publicidad, por lo que decidi que
ya era mucho tener que estar sentada
en una silla por ocho horas, realmen-
te preferi mi cuerpo en movimiento.
Cambié al baile por tiempo completo
y fui a una escuela de danza en Fran-
cia, en Paris, y en esta escuela tuve
danza moderna, pero también aprendi
muchas danzas étnicas de diferentes
partes de Africa. Aprendi también
algo de Graham y realmente me ena-
moré de esta técnica. Fue ahi donde
la conoci, sin embargo, desde que
aprendi los diferentes tipos de técni-
cas senti que no era suficiente para mi
y debia profundizar, pues queria ha-
cer una cosa y poner toda mi energia

Traduccion por Sylvia Gonzalez

en ello, asi que decidi ir a la Martha Graham
School. Me aceptaron, llegue aqui, continué
usando el Graham y asi fue como todo comen-
z6; continué con ello, terminé la escuela, hice
el entrenamiento, hice todo el programa que
ofrecia la escuela en aquél tiempo, asi pasaron
los aflos y me uni a la compaiiia, para la cual
bailé por veinte afios. Me converti en la baila-
rina principal; después todos los titulos desde
aprendiz, nueva bailarina, bailarina, bailarina
principal, dejé la compaiia y comencé en otra
escuela por ocho afios y medio, y después la
dejé y regresé a esta escuela. Asi que aqui es-
toy, he estado casi treinta afios trabajando en
la organizaciéon de Martha Graham, el tiempo
pasa rapido.

CP: ;Por qué es importante para los
bailarines de danza contemporanea
conocer el trabajo con la técnica Gra-
ham?

VM: Creo que la importancia de conocer la
técnica Graham es que te hace descubrir, en
primer lugar, tu nucleo, tu nucleo fisico, pero
ademas te hace descubrir tu nicleo espiritual,
si lo pudiera decir de esta forma; pienso que
hay una conexién con lo ancestral, y cuando
mas ahondamos en ello mas descubrimos. Es
por eso que creo en la importancia de descu-
brir e investigar, porque te abre camino a mas
posibilidades. Es un viaje de descubrimiento;
yo descubri que esto es mas que solo bailar
por moverse, es bailar para expresarse. Para mi
es algo mas profundo que solo bailar. La técni-
ca Graham hace que descubras eso, siempre
lo descubres, dependiendo de si lo has hecho
por dos afos, diez afios, veinte afios... siempre
hay algo por descubrir. Es una técnica muy im-
portante en los bailarines para este propdsito
porque va directo al nucleo y la técnica real-

mente ayuda a controlar los muisculos
en cierta forma: la espina, la pelvis, las
piernas, todo en coordinaciéon con el
centro del cuerpo hacia las extremi-
dades, cuando estas consciente de tu
propio cuerpo, se convierte en la he-
rramienta mas poderosa que se puede
tener, tu cuerpo se convierte en algo
muy poderoso. Entonces el cuerpo
y la mente estan juntos, sin duda es
algo mas alla del movimiento.

CP: ;Como ha cambiado la
técnica Graham a través de los
anos?

VM: Bueno, ha cambiado a tra-
vés de los afos. Desde que Martha
Graham comenzd, a principios o0 me-
diados de los veinte, la técnica era,
podriamos llamarla dura, pero era
extremadamente hermosa, extrema-
damente poderosa; no obstante te-
nia un movimiento muy exigente, es
aun muy exigente, pero ha cambiado
la manera en la cual se ensefia. Mu-
chas personas trabajaron con Martha
y estas mujeres y hombres dedicaron
su vida al trabajo que ella cred. Estas
personas ayudaron a definir la técni-
ca, y también, por supuesto, a través
de los afos la danza en general alre-
dedor del mundo cambié. En América
se volvié méas accesible a la gente, la
danza ahora esté disponible para que
todas las personas puedan practicar-
la, como el ballet u otro tipo de danza
contemporanea.

La técnica ha evolucionado porque
Martha Graham fue una figura en su
tiempo y ella también trabajé junto a
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sus bailarines, asi que trabajar con los bailarines significa que
U tienes una persona que influye y el trabajar con esa persona
te hace adaptarte. Para mi es la clave para comunicarte con la
técnica, para estar consciente de que es muy organica, si es
poderosa, pero también organica, porque trabaja con la respira-
cion y los cuerpos. Los maestros tienen la gran responsabilidad
de encontrar diferentes maneras para ensefiar.

CP: En tu opinidn ¢cual podria ser la filosofia de la
técnica Graham?

VM: La filosofia detras de la técnica Graham es el descu-
brimiento, te ayuda a descubrirte a ti mismo, a ser perseveran-
te, a crecer mas alla de los obstaculos; si tu realmente quieres
algo, tu puedes, y si puedes pasar esos obstaculos eso te hara
mas fuerte, eso te ayuda no solo en la danza sino en diferentes
areas; para mi la filosofia es “practica, hazlo y sélo encuéntrate
a ti mismo”.

CP: Hoy en dia ¢{qué tipo de clases o cursos ofre-
ces aqui en la Marta Graham School?

V.M. Nosotros ofrecemos clases como la de Ballet, que ahora
se ha vuelto parte del curriculum; tenemos otras técnicas con-
temporaneas. La técnica se ha desarrollado con el repertorio
de Martha Graham gracias a que ella era coredgrafa y estuvo
buscando la manera de desarrollar la técnica para apoyar a su
coreografia, asi que los estudiantes de aqui deben aprender su
repertorio; también Composicién, eso significa que en el baile
tienen que crear la composicion; ellos tienen Musica para los
bailarines; también Anatomia, porque es muy importante para
todos los bailarines conocer algo de anatomia bésica; asi que
nosotros lo ofrecemos; del mismo modo ofrecemos clases de
actuacion, algo muy importante y con una gran conexién con la
técnica Graham. Entonces brindamos Actuacion, Musica, Ana-
tomia, Composicion, Repertorio e Historia de la danza.

Los alumnos aprenden acerca de Martha Graham, no sélo
de su vida si no también de su trabajo, en qué contexto fue
creada la coreografia, cudl es el mensaje detras, ese es el gran
reto para que los estudiantes, que realmente se sumerjan ellos
mismos dentro del programa para conocer mas sobre ello, que
les guste mas, porque eso les da un sentido para que practi-
quen diariamente y enriquezcan su entrenamiento, y para que
por ende tenga sentido para ellos.

También ofrecemos entrenamiento especial para profesores,
es un programa que yo comencé en 2009, creo en 2009... oh
no, lo siento creo que fue en 2013; bueno, por esos afos co-
mencé el entrenamiento para profesores, porque siendo una
persona internacional soy consciente de que hay personas en-
sefiando Graham en diferentes paises, y algunas veces a ellos
les falta practica porgque no esta disponible en su pais, por ello
necesitan mas formacion; esa es la razén por la cual comencé
el programa aqui en la escuela, donde llegan maestros de todo
el mundo por una semana y realizan un intenso programa, en el
cual repasamos los ejercicios y vamos a lo basico, discutimos,
intercambiamos ideas; asi que me gusta que este programa se
vuelva mas accesible, un poco mas.

CP: ;Cuanto dura este programa? ;Solo una se-
mana?

VM: Justo ahora este programa ha sido de una semana, ha
sido intenso, todos los dias por una semana y porque los maes-
tros que llegan son profesionales y no pueden estar disponibles
por mas tiempo; esta planificado de una manera que sea mas
préactico para ellos.

CP: Finalmente, en estos dias usted preserva el
repertorio del trabajo de Martha Graham, pero ¢ha
hecho nuevos bailes o piezas?

VM: Si, la compafiia de Martha Graham ha estado incluyen-
do a todos los coredgrafos en sus presentaciones, ellos han
estado invitando a coredgrafos para crear nuevos bailes para
la compafiia, eso es una cosa muy emocionante, porque los
bailarines de Graham tienen un entrenamiento especial, y para
los coredgrafos el venir y trabajar con estos bailarines es abso-
lutamente... digo, yo pensaria que es emocionante para ellos
el hacerlo, y para la audiencia es genial ver tu trabajo también,
porque ahi mantienen algo freso y vivo, y al mismo tiempo den-
tro del programa también tienes, por supuesto, el trabajo de
Martha Graham; tienes los clasicos y también los nuevos tra-
bajos.

CP: ;Tienes algo que mas que quieras mencionar?
¢0 tal vez algo para los bailarines novatos que se
inician alguna danza?

VM: Para mi, al estar entrenando a los bailarines por todos
estos afios, he encontrado algo muy gratificante: ver a los estu-
diantes convertirse bailarines profesionales y que comiencen a
unirse a todas las companias de Nueva York, Estados Unidos o
en todos los paises. Bueno, ya sabes, muchos de ellos se unen
a la compaiia de Martha Graham; para mi es muy gratificante
porque algunas veces, cuando veo a la compaiia y observo a
muchos bailarines que entrenaron conmigo, a quienes he em-
pujado al mundo profesional, es muy hermoso. Y en este escue-
la nosotros también tenemos un programa para profesores lla-
mado Teacher Training Program, es para estudiantes que eligen
aprender a ser maestros. Este curso dura todo un afio y tienen
mucho trabajo por hacer, tienen que observar las clases, deben
escribir cada ejercicio y qué hacer, qué no hacer, y necesitan
practicar, por ello también se vuelven maestros; para mi es algo
muy gratificante, porque regresan a sus paises, o se quedan en
América y comienzan a ensefar el Graham, y después mandan
estudiantes a bailar, asi que, tu sabes, es como los frutos de los
arboles que planté, algo muy hermoso.

CP: Maestra Yung Yung, ;podria contarnos acerca
de usted y sus antecedentes como bailarina?

YT: Yo naci en China y creci en Taiwan, y en 1970 Martha
Graham me dio una beca para estar en esta escuela y estudiar
con ellay muchos de sus coreégrafos. Después inicié mi propia
compania de danza y también comencé ensefar en la Escue-
la Graham en 1980; ahora estoy retirada pero imparto algunos
cursos aqui en la escuela.

CP: ;Estudié algunas otras técnicas o solo Gra-
ham?

YT: Si, cuando era una nifia estudié ballet clasico y algunas
danzas tradicionales chinas, cuando llegué a América comencé
a estudiar diferentes técnicas como la técnica Horton, pero la
mayoria enfocado a Graham, yo solo puedo ensefiar la técnica
Graham, incluso hice tap y todo eso, pero no puedo ensefiarlo.

CP: (Por qué es importante para los bailarines
contemporaneos conocer bien la técnica Graham?

YT: Bueno, Martha Graham es la fundadora, es la madre del
Graham en la danza contemporanea, y si tU quieres hacer cual-
quier cosa bien tienes que conocer sus origenes, las raices; el
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Graham es el origen. Por ejemplo, si no conocieras a tus padres
bien entonces estarias perdido en la vida; si td los conoces bien
puedes romper y decir “después de la técnica Graham quiero
intentar algo mas, quiero explorar”, pero la técnica Graham es
la base de la danza contemporanea.

Martha inicié con Ruth St. Denis y Ted Shawn, pero estos Ul-
timos crearon otra técnica no tan completa y desarrollada como
la de ella. Martha Graham desarroll6 por completo la técnica,
ademas de crear su propio estilo.

CP: ;Cémo cree que ha cambiado la técnica Gra-
ham a través de los afios?

YT: Marnie Thomas hizo algunos proyectos para intentar
traer la vieja técnica Graham de los principios de los afios treinta
y cuarenta, la cual apenas empezaba a usar el fisico, las expre-
siones, las caidas y empujar tu cuerpo a encontrar diferentes
maneras de movimiento. A través de los afios se ha empezado
a colaborar con el Ballet en diferentes maneras, asi comienza el
cambio y se convierte en estilo; pero cuando la técnica Graham
comenzd habia mucha experimentacién intentando encontrar
maneras de movimiento, diferentes métodos para ayudar a los
musculos, controlar el cuerpo. La técnica y el estilo evolucio-
naron.

CP: En su opinidn, ¢cual seria la filosofia detras
de la técnica Graham?

YT: En mi opinién, para pensar en la técnica de Martha Gra-
ham, la filosofia detras tiene que ser igual a lo que ella era; su
padre fue un psicélogo que experimenté mucho aprendiendo
de los movimientos de los animales para encontrar las emo-
ciones, por lo cual ella experimentd con su propio cuerpo para
encontrar la manera en que las emociones la tomaran; usoé la
danza en lugar de palabras como su medio expresion. La expre-
sién de sus emociones, de su estado psicolégico y la imitacion,
pero dentro de ella, sentir las emociones, su estado psicolégico
y expresar eso se convirtié en un lenguaje. Para mi esa es la
filosofia.

CP: ;Hoy en dia qué tipo de clases ensefas?

YT: Solo ensefio la técnica Graham, algunas veces ensefio
la técnica en verano como Intensivo, a veces ensefio Composi-
cién; no ensefio otra cosa mas, tengo 70 afos, asi que ensefio
aqui porgue se siente como estar en casa, tengo mi propia vida
pero estar aqui es como regresar a casa.

CP: ;Qué te gustaria decirles a los jévenes bailari-
nes que se inician en esta carrera?

YT: Me gustaria decirles que la danza es como cualquier otro
arte, pero la danza es el arte del lenguaje corporal, es usar tu
cuerpo como instrumento de expresion, para comunicarte con
el mundo, con lo que estd adentro. Jévenes bailarines, usen la
danza para expresar, siéntanse libres de expresarse a si mismos
y aprendan la técnica, aprendan la manera de controlar el movi-
miento, pero al mismo tiempo no tengan miedo de explorar, no
tengan miedo de encontrar quiénes son y que puedan hablar
por lo que ustedes son.

CP: ;Algo mas que quiera agregar?

YT: También que se diviertan, si, la vida es muy corta, asi que
diviértanse y exploren.
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V ENCUENTRO LATINOAMERICANO
DE MIMO Y TEATRO CORPORAL

Entrevista a Alberto Ivern

Por Deyanira Triana Verastegui

os dias 8, 9 y 10 de diciembre de 2017

se reunieron en Buenos Aires, Argentina

maestros, intérpretes e investigadores
del arte del Mimo y del Teatro Corporal, prove-
nientes de diferentes paises de América Latina
y el Caribe. Como representante de México,
Deyanira Triana Verastegui entrevisté a Alberto
Ivern, fundador de la Escuela Latinoamericana
de Mimo y Teatro Corporal.

DTV: ;Cual es el propdsito original de
estos encuentros?

Al: La idea que dio origen a estos encuentros
fue la creacién de una Escuela Latinoamerica-
na. “Latino” porque no todas las culturas son de
origen latino y porque uno de los lineamientos
acordados en anteriores encuentros es recupe-
rar las culturas originarias, no como reliquias del
pasado sino como semillas de futuro. La escuela
ya tiene 16 sedes en toda América Latina y el
Caribe y es necesario reunirnos, acordar linea-
mientos, intercapacitarnos, investigar nuevos
estilos mimicos y promover el Arte del Mimo en
general.

DTV: ;Cuando comenzé este gran
movimiento?

Al: La iniciativa comenzé a cristalizarse alla
por 1977. Yo regresaba de estudiar en Europa y
junto con otros comparferos fundamos el Cen-
tro Latinoamericano de Investigaciones (CELAI),
precisamente para promover el desarrollo del
lenguaje del mimo, los nuevos desafios ante el
pasaje del mimo solista al grupal y los elementos
que pudieran aportarse desde las culturas ori-
ginarias de América al arte del mimo corpéreo
surgido en Francia con Etienne Decroux.

A partir de un Taller de Mimo Grupal (TMG)
surge asi, en Buenos Aires, la primera sede de
la Escuela Latinoamericana de Mimo y Teatro
Corporal, que asi se llamé porgue la frecuenta-
ban estudiantes de muchos paises de América
Latina residentes en esta ciudad portefia, pero
que en 1986 fue oficialmente inaugurada por
Marcel Marceau y hoy cuenta con cinco sedes
en Argentina y 16 en otros paises de la region.
Ojala pronto pueda, a través tuyo, organizarse
una sede en este hermoso e inmenso pais que
es México.

Por iniciativa de Laura Giménez y
Eleazar Toro (directores de las sedes Coérdoba
y Venezuela, respectivamente), los directivos y
docentes de cada sede comenzaron a reunirse

para acordar lineamientos generales, como por ejemplo: pasar de un sistema
educativo centrado en la imitacion del maestro y en la acumulaciéon de cono-
cimientos a un estilo liberador de las posibilidades creativas de cada persona;
incentivar la investigacion de nuevos estilos; el desarrollo de técnicas para la
mimo-dramaturgia, la actuacion, la puesta en escenay la direccién; el desarro-
llo de un lenguaje capaz de narrar historias complejas a través de la accion cor-
poral, entre otros temas. Cada uno de estos lineamientos esta en permanente
debate y lo seguiran estando.

DTV: ;Y qué es lo que tuvo de particular este V Encuentro?

Al: En mi opinién este V Encuentro fue histérico por tres cosas. En primer
lugar, se publicaron y se van a socializar y difundir publicamente los docu-
mentos elaborados en los anteriores encuentros de maestros e investigadores:
los lineamientos para el aprendizaje y la practica del Arte del Mimo y el Teatro
Corporal. En segundo lugar, se presento la obra A la caza de Torkjhuaj donde
se plasma un nuevo estilo mimico al cual hemos denominado “Teatro Corpo-
ral”. La obra se inspira en el Dios Wichi, que lleva ese nombre, y propone dos
ideas muy interesantes: del error puede salir algo mejor y cada persona puede
convertirse en los deseos que logre concebir como posibles. En tercer lugar,
este encuentro ha sido histérico porque hemos decidido cambiar el paradigma
del “poder”. Estamos pasando de un “tener el poder” a un “poder-hacer-con-
otros”. Esto incidira definitivamente en la gestion de la Escuela y en las estrate-
gias pedagdgicas. Se nombraron tres nuevos directores regionales y se crearon
cuatro departamentos: de formacién, de gestiéon, de comunicacién y de inves-
tigacién. Roles que estan siendo desempefiados por mimos de diversos paises
de toda América Latina.

DTV: Este nuevo estilo al que llamas Teatro Corporal, reemplaza el
estilo mas conocido y tradicional del mimo, con su mascara blanca,
sus guantes? O, en todo caso, ¢cual es la diferencia?

Al: Ningln nuevo estilo deberia anular al otro. Eso seria como pensar que
el jazz elimina la 6pera, o que el rock elimina al folclore, no. El estilo mas tradi-
cional al que te refieres sigue vigente y tiene mucho por desarrollar, en especial
en sus tematicas pero también en el lenguaje mimico, es preciso crear nuevas
figuras, no quedarse en la soga, la pared, la escalera o las marchas, etcétera.
En cuanto al Teatro Corporal, surge de la articulaciéon del mimo con la danza
emotiva, la plastica corporal, el arte dramatico, la poesia, la acrobacia circense
y otros estilos. Pero no debe entenderse esta “articulacidon” como un enganche
entre vagones, es decir como algo que simplemente anuda cosas diferentes, a
la manera de un collage conformado por pedacitos de cada cosa, sino como
la reciproca afectacion que fueron sufriendo cada una de esas partes en juego
durante el proceso de “alumbramiento” de un lenguaje corporal nuevo. El Tea-
tro Corporal es el resultado (novedoso, original) de esa reciproca afectacion de
las partes articulandose y no podria reducirse a ninguno de esos aportes que
permitieron “parirlo”. Su gestacién no fue un trabajo de hormigas que acumu-
lan, ni de arafias que sacan todo de si mismas, sino de abejas que, libando
lo mejor de cada flor, elaboran una dulzura propia. Si bien persigue el mismo
propdsito de hacer visible las sensaciones, las emociones, los sentimientos y
decisiones de los personajes de una historia de ficcion, lo hace de un modo
diferente al del mimo tradicional.

Una de las técnicas caracteristicas del T.C. es, por ejemplo, la esceno-
grafia corporal (los objetos de la escenografia son construidos con los propios
cuerpos de los actores), para poder retrotraer la acciéon hacia un recuerdo o
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proyectarla hacia una escena deseada
o temida, es decir para representar los
espacios y tiempos subjetivos (evoca-
dos por los personajes desde un es-
pacio-tiempo “presente”).

En La bella durmiente del patio, la
protagonista parece tener un aman-
te en el ropero. Cuando su marido
no estd, abre el ropero y sale un mu-
chacho con el que juegan en un am-
bito magico, acompafiados de una
orquesta y sirvientes que les traen
manjares y jugos embriagantes. Pero
cuando el marido regresa todo ello
desaparece y la mujer vuelve a estar
barriendo el patio y entrando al cuarto
donde viven, con su mesa, su perche-
ro, su ropero... Al estar esta esceno-
grafia conformada por los cuerpos de
los intérpretes, este cambio de ambito
escenografico ocurre en un instante,
como ocurren los pensamientos, los
ensuefos y por ello resulta absoluta-
mente coherente con la historia que
se esta narrando. Por el contrario, una
escenografia tradicional, con materia-
les, arboles, ropero, mesas, impediria
pasar tan eficazmente de un ambi-
to tan cotidiano a uno tan bucélico y
magico. El espectador entiende que
fue todo una imaginaciéon de la mujer,
quien siempre estuvo en un mismo
lugar real, que es su patio. Para ha-
cer esto mismo desde la técnica tra-
dicional (generalmente pensada para
un solo actor en escena), el intérprete
deberia desdoblarse tal cantidad de
veces que la historia se perderia en el
tedio y la confusién. Otra caracteristi-
ca tipica del Teatro Corporal es la con-
figuracién del espacio escénico que lo
convierte en un “teatro de imagenes”
muy impactantes.

DTV: Describenos por favor A
la caza de Torkjhuaj.

Al: Esta es la quinta obra de Teatro
Corporal que se realiza. Esta inspirada
en el mito de Torkjhuaj. No es la re-
produccion del mito sino que hace re-
ferencia a dos caracteristicas de este
dios de los wichis. Se trata de una di-
vinidad pequefia, su nombre significa
“pequefa gota de agua”, porque es
hijo de Chilaj (el gran dios de las llu-
vias y de los peces). Torkjhuaj es des-
obediente, transgrede las prohibicio-
nes y por ello genera caos. Pero luego
se hace cargo del caos y genera algo
nuevo, mejor. Lo suyo es una trans-
gresion fecunda, como el arte. Chi-
laj les habia ensefiado a los varones
guerreros dénde estaba el estanque
de los peces para que pescaran para
todos, no pescaran demas y les habia
puesto una sola (solemne) prohibicion:
“jamas flecharas al dorado”. Ellos se
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cuidaban de que Torkjhuaj no descubriera donde estaba el estanque porque seguramente
querria flechar al dorado. Y asi fue, convertido en un perrito acompané a los guerreros y
apenas llegaron al estanque fleché al dorado. Las aguas se rebalsaron, los peces empe-
zaron entonces a circular por rios muy rapidos volviéndose casi imposible flecharlos. En-
tonces los wichis persiguieron a Torkjhuaj para castigarlo, pero éste se transformé en un
panal de abejas, en un pajaro... y no pudieron atraparlo. Mas tarde Torkjhuaj les ensefi6 a
pescar con redes. Desde entonces todos saben dénde estan los peces (no solo los varo-
nes) y hay que pescar con otro, pescar juntos. La “plenitud humana” (tal es el significado
de la palabra wichi), se alcanza con los otros.

Entonces ya tenemos las dos caracteristicas de este pequefio dios, por un lado se hace
cargo de sus errores y saca del caos algo mejor, las suyas son transgresiones fecundas,
creativas. Por otra parte, es capaz de transformarse en todas las cosas, puede ser una
piedra, un panal de abejas, un pajaro, etcétera. Es definitivamente un mimo.

A la caza de Torkjhuaj se refiere a un viaje que hacen los guerreros para cazar al dios,
pero cada vez que descubren en qué se ha transformado, este se convierte en otra cosa.
Finalmente, el dios se transforma en uno de ellos, lo cual parece desencadenar una reci-
proca sospecha que termina siendo un juego porgue cada uno quiere que los demas lo
crean dios. Asi, finalmente descubren que un wichi es capaz de transformarse en todas
las cosas, y de hecho “cada cual se transforma en sus deseos”, como dice el slogan de
la obra.
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UN VIAJE AL RECUERDO

n abril del afio en curso, por cinco

dias, se compartié en la Facultad

de Artes Escénicas el taller Del
Bios Escénico a la dramaturgia del
bailarin impartido por la Maestra Patricia
Cardona, quien es una reconocida
antropdloga teatral y que actualmente
forma parte del CENIDI Danza José
Limén.
Sobre el Bios Escénico, podria decirse
que se trata una investigacion que
intenta relacionar las artes escénicas
con un origen bioldgico, cultural y
evolutivo de la especie humana, es
decir, que detras de toda representa-
cion escénica existe un principio vital,
el cual nos lleva al encuentro a través
del rito y el mito.
La danza y el teatro, al igual que las
demas expresiones artisticas, han
acompafado al ser humano a lo largo
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Por Leslie Gonzalez

del tiempo. Se ha dicho demasiado sobre ello
y no pretendo exponer aqui algo diferente, sin
embargo quisiera exponer mis reflexiones des-
pués de haber cursado dicho taller.

La primera clase con la maestra Patricia Car-
dona fue reveladora, mostrd algunos videos
de animales salvajes y sus procesos naturales
para cazar, huir o proteger a sus crias. En
dichas imagenes, los animales nos dejaban ver
un estado total de alerta, podia percibirse un
“algo” que permitia que sus cuerpos actuaran
en una totalidad; a eso, la maestra lo llamaba
“presente puro de percepciéon”. Sin duda algu-
na, tal espectaculo resultaba ser un placer para
los sentidos, finalmente la armonia representa
para nosotros una belleza en la que caemos
hipnotizados. Si aprendemos a ver mas alla,
encontraremos una belleza aun mas peligrosa,
pues el camaledn, cuando cambia de color,
no pretende darnos un espectaculo, él, en su
mundo, esta viviendo una situacion de vida o

muerte, sabe que su vida depende del
camuflaje; dentro de si se encuentra
en un estado catartico. Para que esta
especie llegue a ese punto necesita
de una fuerza opuesta para que pue-
da crearse un conflicto, y solo a través
del conflicto es que puede suceder
una transformacion. Ese es justamen-
te el trabajo de un intérprete escénico
abajo y arriba del escenario; existen
un sinfin de técnicas y métodos que
pueden ayudarle a llegar al presente
puro de percepcion (porque final-
mente estamos hablando de estados
internos), siempre y cuando tenga la
respuesta a las siguientes preguntas:
¢Quién soy? ;De doénde vengo? ;A
dénde voy? ¢Por qué? y ¢Para qué?

Presencia significa ser y no pretender
ser, y para poder ser necesito contar
con un grado de libertad que solo




aparece con la disciplina y el uso eficaz de la técnica. Uno : qe |0 que aparenta. A veces el teatro puede divertir y a veces no,

puede pasarse toda una vida repitiendo diariamente un :
entrenamiento, pero si no hay un propédsito no habra frutos, :

y dicho propésito debe surgir del instinto de supervivencia; siempre puede hacerse. Pienso que necesitamos recordar que

viene de algo simple, de una imagen, no es necesario un :

argumento tan complejo. La maestra Patricia Cardona ' que nos muestre fuertes y vulnerables; el publico viene y come

comentaba que habia escuchado una entrevista a los abori- : gg| artista esa energia, y el artista se encarga de ofrecer su exis-

genes de Australia, en la cual les habian preguntado: ;GOMo : tencia para alimentar a un mundo que necesita verse a si mismo,

definirian ésta época? Ellos, sin titubeos, le llamaron “la ' g aquello llamado por Jerzy Grotowsky como “actor santo”. Hay
época del gran olvido”. Es ahi donde llegué a una afirmacion :
interna de que necesito recordar. El publico y los artistas :
hemos olvidado el propdsito, vivimos adornando superficies,
creyendo y alentando una serie de ideas provenientes de

chiflados y locos que estan a favor de la autocomplacen- :

cia, esto no se trata de lo que me gusta o lo que no me gusta,

Ese es justamente el trabajo de un intérprete escénico
abajo y arriba del escenario; existen un sinfin de
técnicas y métodos que pueden ayudarle a llegar
al presente puro de percepcion (porque finalmente
estamos hablando de estados internos), siempre y
cuando tenga la respuesta a las siguientes preguntas:
¢Quién soy? ;De donde vengo? ;A dénde voy?

¢Por qué? y ;Para qué?

sabemos que lo que exige nuestra profesién es entregar :
nuestro cuerpo, mente y alma a aquello que vive dentro de
nosotros y que desea expresarse. Sabemos que a través de
la “encarnacion” del personaje suceden el teatro y la danza.
Me encanta lo que provoca la palabra “encarnar” porque la :
percibo como algo que ocurre en mi cuerpo, en mi mente
y en mis emociones. La palabra en si tiene una fuerza que
somete; ahora mismo compruébelo usted, digala en voz alta
y pdngale un movimiento con su cuerpo, después trate de
que el cuerpo refleje el color o el caracter de la misma, notara
que requiere tensar ciertos musculos, tomar una actitud y
una postura, tal vez necesite cambiar el tono de voz y tener :
una imagen clara de algo que se encarna y jvoila! Usted ha :
dejado de ser usted para convertirse en otra cosa. Esa es
la magia del teatro y de la danza, nos permiten experimen-
tarnos de una forma extra cotidiana, dicha teatralidad nos :
brinda una inyeccion de vida; cuando sentimos que vamos
a morir es cuando nos convertimos en teatro y en danza, :
debemos reconocerlo: el arte es necesario para sobrevivir;
debemos recordarlo: el escenario es un lugar mas profundo :
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pero no estoy muy convencida de que hagamos danza o teatro
para divertir o que el publico vaya al teatro a divertirse, aunque

podemos ser algo mas de lo que somos, necesitamos del ritual

mucho trabajo por hacer y el trabajo justamente es regresar al
principio, recapitular, revalorar, recordar ¢por qué estoy aqui? Y
principalmente ¢quién soy?

DEL BIOS ESCENICO A LA .
DRAMATURGIA DEL BAILARIN

Cursa Tedrico-Prictico para estudiantas dal &o y Evn
semestre ¢e la Licencialura en Danza Contemporanea
Impartido par | Mtra. Patricia Cardona®

Mtra. Patricia Cardona

INFORMES E INSCRIPCION EN EL DEPARTAMENTO DE DIFUSION CULTURAL

—
Fecha: Dal lunes 24 al viernas 25 de abr
Hora: [

Lugar:

Se requiere puntualidad y ropa de trabajo

“Iwashigadurn 1 Genidi Danzs Jasd Limon, magsira v ainen 0 ieatos sabre danc y featm
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EL ENTRENAMIENTO HACIA
“NUESTRA” VERDAD

Por Samantha Chavira

na de las primeras cosas que uno aprende al entrar a una

escuela en donde se imparte la educacion artistica es

que, si queremos acercarnos a esa tan codiciada profe-
sionalizacién, debemos buscar un constante entrenamiento que
nos lleve por los caminos de la experimentacion y la confron-
taciéon con uno mismo y con el publico. Conociendo esto fue
como decidi integrarme al Taller de Teatro de la Facultad, este
espacio para el entrenamiento e investigacion teatral que busca
concretar una puesta en escena, ademas de ofrecer, dentro de
sus variadas actividades, la oportunidad de tomar talleres con
maestros nacionales e internacionales.

Dentro de este Taller fue como di con una de las experiencias ac-
torales mas interesantes en lo que va de mi formacion. En sep-
tiembre del afio pasado llegd a la Facultad —para luego quedarse
por un largo rato— Rennier Pifiero, un actor y director venezolano
afincado en Espafa que impartié su curso “Exploracion actoral
en la Técnica Chejov”. Aqui abordamos los principios basicos
de dicha técnica, que iban desde ejercicios de relajacién e inte-
gracioén grupal, hasta el manejo y uso de las sensaciones como
herramienta directa para el actor. Aunque vimos muchos mas

ejercicios dentro del contenido y todos aportaron a nuestra for-

macién actoral, hubo uno en especifico que me hizo dar un gran

i salto y gracias al cual creo entender mejor la diferencia entre
: el actor que esta en camino de su profesionalizacion y el actor
- que aln ve este quehacer como mero entretenimiento. Dicho
i ejercicio consistia primeramente en aceptarse a uno como este
i elemento indispensable para la puesta en escena que carga con

la responsabilidad de contar una “verdad”, luego, por medio de
un texto previamente memorizado, debiamos dejarnos afectar y
responder a los impulsos externos, sin importar cuales fuesen

i estos y si tenian la intensién de serlo o no.

¢ Suena bastante comun, verdad? Tengo que aceptar que cuan-

do Rennier lo planted, para mi también soné como otro de esos
i ejercicios de pareja en los que se “responden” el uno al otro,

incluso sin palabras, pero la cuestion no fue en si el ejercicio,

i sino el espacio de confrontacidén que el tallerista cred y en el
: cual el Unico objetivo era la “verdad”, tomando en cuenta que

no existen verdades absolutas y por lo tanto cada uno tenia su
propia verdad.
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El actor no debe subir a escena
si no tiene una verdad que
contar

Algo que para muchos podra sonar
tan obvio fue para mi todo un descu-
brimiento, y es que aunque muchos lo
sepamos no significa necesariamente
que lo prediquemos. Este ejercicio fue
con el que cerr6 el taller y que a mi me
dejo con ganas de algun dia llegar a
trabajar escénicamente con el maes-
tro.

Para mi dicha, algunos meses des-
pués se lanzé en la Facultad una
convocatoria para participar en un
proyecto bajo la direcciéon de Rennier
Pifiero, con la participacion actoral de
maestros de la institucion, convocato-
ria que atendi sin pensarlo dos veces.
El casting consistia en escoger uno de
los cinco mondlogos de una version
libre de La lliada y prepararlo junto
con una partitura fisica asociada con
el texto y el andlisis escrito de una
escena, todo esto fue grabado para
enviarlo al director, quien entonces
se encontraba fuera de la ciudad. Tar-
daron aproximadamente 15 dias para
hacernos saber el resultado, en cuan-
to lo hicieron se convocod a una junta
con todo el equipo creativo y al si-
guiente dia ya estdbamos ensayando.
A partir del dia uno fue un trabajo de
confrontacién con uno mismo y con el
equipo. Ensayamos por dos meses,
5 dias a la semana, cada dia cinco
horas consecutivas, todos por igual,
maestros y alumnos poniendo todo a
juego. El proyecto fue un reto desde
el momento en que nos hicieron saber
los personajes que interpretariamos.
Para los que conocen el poema, sa-
bran que es un texto conformado por
figuras masculinas y que la mujer no
es mas que otro “tesoro” del hombre,
y en esta produccion por azares del
destino el elenco estaba conformado
por 4 hombres y 12 mujeres, de las
cuales Unicamente 3 interpretarian a
personajes femeninos.

Una gran responsabilidad que hacia
evidente cual seria la verdad que me
tocaba contar esta vez sobre la esce-
na. Una mujer poniéndose el traje y
los zapatos de un hombre. Todas no-
sotras sentiamos un gran compromi-
so por contar la historia de esta guerra
originada en un mundo de hombres
en la que, en aquellos tiempos, para
tener una voz, hubiéramos tenido que
hacer justamente esto, vestirnos de
hombres.

Como contdbamos relativamente con
muy poco tiempo de montaje —consi-
derando que todos los jovenes somos
aun estudiantes—, los primeros dias
fueron trabajo de mesa e investiga-

cion, pero luego se dedicaba la mitad del en-
sayo al texto y la otra mitad al entrenamiento
fisico. Para ambas partes tuvimos maestros in-
vitados que nos guiaron en la exploracion. Para
el entrenamiento tedrico, los maestros Genaro
Saul Reyes y Hernando Garza nos impartieron
una clase sobre el contexto social de La lliada;
para el entrenamiento fisico nos dieron clases
Emma Lozano y Mizraim Araujo; también tuvi-
mos asesorias para el uso de la voz y canto, las
cuales estuvieron a cargo del propio Rennier
Pifiero y la maestra Nelly Sanchez; en el coa-
ching actoral Yory Jacob e Ivan Flores fueron
los encargados de siempre tendernos la mano
y guiarnos cuando mas perdidos estabamos.

Todo lo anterior siempre de la mano de Rennier
quien, no dejaba que se escapase ningun deta-
lle o que corriese ningun segundo sin algo que
aprender, sin algo nuevo que arriesgar, siempre
insistiendo en aquella busqueda de la verdad y
siempre recordandonos que debiamos ofrecer-
le algo a la escena.

Este maravilloso viaje del montaje terminé el
13 de abril del presente afio, dia del estreno,
dando asi inicio a algo que desde entonces es
bastante parecido a ese regreso a itaca, lleno
de obstaculos que poco a poco nos llevaran
a la madurez conjunta y nos mostraran qué
tan cerca estuvimos de compartir esa verdad,
nuestra verdad.

Atelier
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4TO FESTIVAL INTERNACIONAL DE LAS
ARTES ESCENICAS 2016

Por Luis Armando Mata

el 19 al 24 septiembre de 2016
se llevé a cabo en las instala-

ciones de la Facultad de Artes
Escénicas el 4° Festival Internacional
Universitario de las Artes Escénicas

un amplio abanico de eventos.
Los preparativos del festival co-

mienzan un afio antes con el envio :

de las convocatorias a los paises y
escuelas invitadas. En 2016 se con-
t6 con la participacion de la Escuela

de Artes Dramaticas Universidad de :

Costa Rica, el Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad

Nacional Auténoma de México, la Es-
cuela Estatal de Teatro del SEER San

Luis Potosi, la Escuela Superior de
Musica y Danza de Monterrey INBA,
la Escuela de Arte Escénico de la
Universidad Nacional de Costa Rica,
la Facultad de Artes Escénicas de la
Pontificia Universidad Catdlica del
Pert , la Universidad de las Artes del
Instituto Cultural de Aguascalientes y
la Escuela de Arte Teatral INBA.

Este encuentro de ideas, ponencias,

este 4° Festival que llevd por tema

“Realidad y Ficcidn: Las probleméticas sociopoliti- :
i casy su impacto en el discurso escénico”, una
:{ semana intensa en la cual se promovid la re-
¢ flexion y el pensamiento critico entre los distin-
. tos artistas escénicos, estudiantes y docentes
UANL 2016, en donde la sede ofrecié : de diferentes culturas, ideologias y formacio- :
i nes; de igual modo, promovid la investigacion, :
i la creacion dancistica y teatral.
. En los primeros dias del mes de septiembre,
i veinticinco estudiantes de la Facultad fueron :
i capacitados para fungir como anfitriones de
¢ los invitados. En esta capacitacion se dividie- :
- ron las funciones a desempefiar: recibir, orien-
i tary acompaniar a los visitantes. La comunidad :
¢ estudiantil ya estaba ansiosa de vivir esta expe- :
¢ riencia. El primer paso para poder participar en :
los talleres consistié en registrarse. En algunos
i de estos cursos se exigieron ciertos requisitos, :
i como en el de Physical Performance Works- :
¢ hop, que pedia dominio del inglés al 100%, o :
el taller El cuerpo habla cuya solicitud indispen-
i sable era ser del 4rea de danza. Finalmente :
i fueron abiertas las inscripciones y la euforia
i para asegurar un lugar en los talleres estuvo al :
tope. Por fortuna, la mayoria de los estudiantes
i lograron un lugar en los talleres de su eleccion,
i primer indicio que aseguraba que sin duda al- :
i guna este festival estaria de lo mas interesante. :
talleres, conferencias, mesas de dia- :
logo y montajes escénicos, haria de

pendidas, pero con la consigna de que

i todos los estudiantes estuviéramos en
: todas las actividades que se ofrecian.

Esto permitié romper un poco la rutina
diaria de las labores académicas para
encontrarnos en una semana llena de
rostros nuevos, experiencias por com-

¢ partir y sobre todo la oportunidad de

entablar un didlogo extramuros que
definitivamente es el fuerte de todo
este festival.

Desde el primer dia nos sorpren-
dié, ya que todos estabamos ansio-
sos por conocer a los fordneos y sus
propuestas. Esa mafana, aunque
pareciera cadtica por la llegada de
los contingentes (ya que unos venian
directamente del aeropuerto y otros
eran trasladados de su hotel a la FAE),

. todo comenzaba en orden. En los pa-

sillos, algunos orientaban a los visitan-

i tes para dirigirlos a sus salones y asi

comenzar con los talleres. En punto
de las 13:00 hrs, una vez mas podian
apreciarse los pasillos abarrotados de
rostros desconocidos y dudosos de lo
que seguia. Por la tarde nos espera-

ban dos funciones que nos dejarian
i Durante este periodo de arduas actividades,
i las clases normarles de la Facultad fueron sus- :

con la satisfaccién de un primer dia
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de festival muy productivo: Ni un si ni
un no; La Ascensién y Eva sin Paraiso,
estas Ultimas propuestas a cargo del
Taller de Danza de nuestra institucion.
Ya para el segundo dia todos sabian
la dindmica: primero talleres, luego
comida, continuar con la mesa de dia-
logo Realidad y Ficcién: Binomio de
la Teatralidad, y las funciones de Los
Gemelos en busca del Sol y Amapo-
las, propuestas que sorprendieron por
su calidad.

Para el miércoles los talleres se
apoderaron no solo de los espacios
que les fueron asignados, ya que la
dinamica evolucionaria a los pasillos,
patios y hasta oficinas de la facultad,
porque se podia ver una exploracion
de movimientos y personajes de los
talleres de En busca del Clown y Phy-
sical Performance Workshop donde
intervinieron directamente con quien
se encontraban, haciéndolos partici-
pes de sus creaciones. Ya para la hora
de comida todos esperaban llegar al
lugar y mover las mesas para poder
platicar con todos, organizando sus
propias mesas de dialogos (no oficia-
les), igual de enriquecedoras y fruc-
tiferas que las formalmente anuncia-
das. Ese dia la funciones que ofrecid
el festival eran de danza Aurora, Les
Autres, Sinapsis, Distopia en Rosa,
coreografias de la Escuela Superior de
Musica y Danza de Monterrey INBA,
las cuales sorprendieron con sus bai-
larines estéticamente correctos y co-
reografias técnicamente limpias. En
la segunda funcién se presenté PLOP,
el sonido de los caidos una creacion
colectiva de los estudiantes de la Es-
cuela de Arte Escénico Universidad
Nacional de Costa Rica, la cual fue,
una de las mejores puestas en escena
de esta emisién del festival.

Con ideas claras mostraron
una denuncia a los sucesos
mundiales mas recientes;
transformando simples
cajas de carton en infinidad
de objetos sobre la escena
dieron una clara muestra
de un trabajo escénico bien
estructura y ejecutado.

Para el jueves, todos éramos mas
que colegas o comparfieros de talle-
res. Entre todos se organizaron las
escapadas a los lugares turisticos
sugeridos por los anfitriones. Claro,
luego de cumplir con las actividades
programadas para ese dia, las cuales
eran la ponencia de La politica como
detonante de contenido de creacion

Festival Internacional Universitario de las Artes Escénicas UANL

artistica por Dra. Xéchitl Arango, llevada a cabo en la biblioteca de la FA.E. donde no ha-
bia cabida para nadie mas por la expectativa del tema. Al final, la Dra. Xochitl amablemen-
te aclard dudas y escuchd comentarios sobre su tema. Més adelante se ofrecid la funcion
Los Cuatro Puntos Cardinales a cargo de la Facultad de Artes Escénicas Pontificia Universidad
Catolica del Penll. Posteriormente se presentd A proposito de la muerte de la Universidad de
las Artes Instituto Cultural de Aguascalientes. Al final de esta jornada me sorprendia la
diversidad de ideas y propuesta que existen a nivel mundial.

Llegdbamos al pendltimo dia de actividades, y con él, un cierre de talleres donde los
integrantes mostrarian una pizca de lo que aprendieron durante esta semana. El miérco-
les hubo una verdadera verbena teatral: podran imaginarse el algarabio y jolgorio que se
vivieron en las instalaciones de la FAE: abundaban los vestuarios, pelucas, narices rojas
de payaso, rotafolios como murales, que eran meros preparativos para la intervencion de
espacios planeados para la clausura del sabado. Pero todos puntualmente asistimos a la
Mesa de Didlogo Politica Culturales y las Artes Escénicas con la que se cerrarian las cinco
mesas programadas a realizarse en la biblioteca Daniel Andradre. Por la tarde, la Escuela
de Arte Teatral INBA presentaba Proyecto Julio César: La misma miseria de nuestra co-
mun incongruencia, a partir de Julio César de W. Shakespeare. Para cerrar con broche de
oro, un trabajo realizado por alumnos integrantes del taller de teatro de la Facultad de Ar-
tes Escénica a partir del texto Los Justos de Albert Camus. #39 se presentaba para cerrar
el festival: un trabajo estridente y duro en cuanto a la tematica. Se trabajé con la técnica
del clown para presentar una denuncia social bien aterrizada bajo la direccion de Carlos
Nevares, quien fue el responsable de esta propuesta del Taller de Teatro de la Facultad.
Sébado 24 de septiembre a las 9:30a.m., y ya estabamos formados en Teatro Espa-
cio Rogelio Villarreal Elizondo para entrar al Ultimo dia de actividades de este fantastico
evento, que nos ofrecia una charla con el actor Luis Fernando Pefia. El actor contd sus
experiencias, ademas de una serie de anécdotas de las diferentes peliculas en las que
ha trabajado.

Para el medio dia los organizadores nos presentaban en ese mismo recinto la Mesa de
Dialogo El discurso escénico como un escaparate de denuncia sociopolitica en resisten-
cia. Ya entrada la tarde, se percibia un ambiente de fiesta.Comenzaron las despedidas
y la clausura oficial que la Maestradaneth Villarreal Arizpe, directora de FAE, ofrecia un
discurso motivador con la promesa de una quinta emision de este evento.

El 4to Festival Internacional Universitario. 2016 ofrecio untotal de 13 talleres que fueron:
-Taller de actuacion: El actor y su relacion con los objetos, impartido por la maestra
Alicia M. Casares.

« En busca del Clown. El arte de actuar sin actuar, impartido por el maestro Pablo
Luna.

- Memoria, de lo mercanico a lo organico, impartido por el maestro Arnoldo Ramos.
- Contrapesos: Taller de confianza y equipo, impartido por el maestro Edy Esquivel.
- Teatro y Politica: El teatro como herramienta de participacion politica y comunita-
ria, impartido por la maestra Maria Lancon.

* Nuevas Perspectivas de la Puesta en Escena, impartido por el maestro Manolo
Ruiz.

- Taller Practico de Danza Urbana, impartido por el maestro Mizraim Araujo.

« Physical Performance Workshop, impartido por las maestras Ana Cuéllar y Cheryl
Ann Sanders.

 Taller de CommediaDell’Arte, Mimo y Mima Corporal, impartido por el maestro
Leonardo Torres.

- Taller de Actuacion: Accion, del Realismo al Teatro Fisico, impartido por el maestro
Gilberto Guerrero.

« Taller: Explorando Movimiento en Flujo, impartido por Verdnica Lorena Gonzalez.
« Taller: Un rapidin de Teatro Cabaret, impartido por la maestra Eva Lugo

* Taller: El cuerpo habla, impartido por la maestra SunnySavoy

A la par de estas actividades, se ofrecieron tres conferencias, tres mesas de didlogo
y una charla. Esto perfectamente conjugado con dos obras de danza contemporanea
y ocho obras de teatro de nueve escuelas mundiales y nacionales. Cada una con sus
mesas de desmontaje, donde los directores y actores platicaron con el publico asistente
para narrarles su experiencia, ademas de los procesos creativos que tuvieron para llegar
a la puesta en escena.
Dos paises de América Latina, cuatro estados de la republica mexicana y muchas ex-
periencias vividas que permitiran crear oportunidades de ‘ampliar los horizontes de los
estudiantes asistentes al que sin duda ha sido un excelente festival realizado por la FAE.
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UN CACHITO DE CIRQUE

ofar con formar parte de algo

tan grande y tan maravilloso

como el Cirque du Soleil es
normal. Saber que deberas trabajar
muy duro y ahorrar dinero tu vida en-
tera para quizas algun dia ser capaz
de viajar y tomar un curso del Cirque,
también es normal. Y esperar que el
curso sea algo completamente anor-
mal y fuera de tus habilidades proba-
blemente, también, sea algo normal.
Pero nunca imaginé que un dia, por
solo ser estudiante de la FAE, tendria
la oportunidad de inscribirme en un
curso de esta compaiiia, y no solo eso
sino también la posibilidad de tomarlo
totalmente gratis en las instalaciones
de mi Facultad y con una egresada de
esta misma. Jamas pensé que por una
semana pudiese vivir un cachito de
esta experiencia junto a compaferos
teatristas y bailarines de toda Amé-
rica Latina que se encontraban igual
de emocionados que yo. Y lo que mas
me sorprendi6 fue saber que todas las
bases del curso eran cosas tan senci-
llas y esenciales, como respirar.

Cuando pensamos en Cique Du So-
leil se nos vienen a la mente imagenes
impresionantes de acrébatas, bailari-
nes, contorsionistas, clowns, malaba-
ristas. Vemos lo afortunados que son
de haber nacido con aquellos talen-
tos, pero nunca reflexionamos sobre
su entrenamiento base. ¢De dénde
parten? De la respiracién. ¢Suena
demasiado sencillo, verdad? Pues es
real. La base de todo es la respiracion.
Comenzamos aquel taller llenos de
emocién y de miedo por no saber con
exactitud a dénde nos iba a llevar. Los
Unicos datos que teniamos eran el
nombre del taller: Physical Performan-
ce Workshop; el nombre de quienes
impartian: Ana Cuéllar (egresada de la
Facultad, bailarina y acrébata aérea), y
Cheryl Ann Sanders (actriz y cantante,
protagonista del musical de Broadway
Hairspray); 'y iclaro! que debiamos
contar con entrenamiento corporal y
buen manejo del inglés Si, teniamos
miedo y estdbamos mas ansiosos que
nunca.

Nuestro taller se dividié en dos par-
tes, la primera un entrenamiento me-
ramente corporal con Ana y la se-
gunda un trabajo de mascara neutra,
con Cheryl. Al iniciar el calentamiento,
nuestra consigna fue que todos los
movimientos tenian que estar guiados
por nuestra respiracion. Por supuesto,
importaban la postura, la elasticidad

por Cassandra Colis

y la fuerza pero todo tenia que estar apoyado
en nuestra respiracion. Hicimos ejercicios de
balance, equilibrio, trabajo en equipo, concen-
tracién; aprendimos a estar presentes, a estar
alertas y a encontrar nuestra neutralidad, todo
partiendo de nuestra respiracion.

Fue increible ver como las posturas y los

cuerpos de cada uno iban cambiando, incluso
los semblantes. Logramos crear una mascara
neutra con nuestras propias expresiones. Fui-
mos capaces de crear un cuerpo neutro sin
tensiones, sin forzarnos a nada. El equilibrio y
la concentraciéon del grupo fueron aumentan-
do dia con dia, todos estdbamos conectados
y creamos un ambiente de trabajo muy disfru-
table. Algo tan sencillo y cotidiano como recibir
en tus manos algo y pasarlo a otra persona se
transformé en un rito lleno de energia.
Nos dimos a la tarea de reconocer cada parte
de nuestro cuerpo, aprender a activar las zonas
menos activas y relajar aquellas llenas de ten-
siones innecesarias.

Creamos poesia con nuestros cuerpos. Nos
dejamos llevar por nuestra propia respiracion y
las del resto de nuestros compafieros, forman-
do una misma. Nos unimos. En ocasiones Ana
o Cheryl eligieron a alguno de nosotros y nos
pusieron a repetir en voz alta un poema para
acomparnar a los demas en su poesia corporal.
Trabajamos con las emociones, pero dejan-
do que la respiracion y el cuerpo controlaran
la emocién y no al contrario. Formamos equi-
pos, nos dieron ciertas consignas, colocaron
objetos en el espacio, pusieron alguna cancion
para ambientar y poco a poco la respiracion y
el cuerpo nos llevaron a improvisar (sin forzar-
nos a actuar o bailar) creando atmésferas muy
interesantes. Hubo veces en que las imagenes
fueron tan increibles que nos dimos un momen-
to para congelar y apreciar.

Esto fue algo sumamente valioso del taller.
Todos los dias nos dimos un momento para
reflexionar sobre lo aprendido, para platicar,
resolver dudas y apreciar los cambios creados
en nuestro cuerpo. Todos los dias creamos un
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circulo de confianza para hacer una
retroalimentacién grupal e individual.
Dentro del taller conocimos nuestros
chakras y reconocimos las reacciones
de nuestro cuerpo y de nuestra res-
piraciéon al activar cada uno de ellos,
llevandolos hasta sus méas extremas
posibilidades. Creamos (sin intencién
de hacerlo) unos personajes atracti-
VoS Yy graciosos, muy humanos, llenos
de vida y de energia. Y aprendimos a
interactuar con otros de esta manera.
Llenos de emocién, agradecimiento,
felicidad y mil emociones mas, termi-
namos el taller en lagrimas, con abra-
zos Yy despidiéndonos con una can-
cién en voz de Cheryl. Pero el taller no
termind ahi.

Los ejercicios de este taller se vol-
vieron una base fundamental de mi
entrenamiento como actriz y de mi
vida cotidiana. Ahora mis emociones
parten de mi respiracién. Ahora cada
vez que hago una rutina de yoga o de
ejercicio soy consciente de mi respira-
cién y hago uso de esta misma para
darme mas fuerza.

Dicen que tu respiracion es la voz

de tu alma. Eso me quedd muy claro
con este taller. Y estoy segura de que
no soy la Unica que sigue retomando
aquellos ejercicios, teniendo plena
conciencia de su respiraciéon. Proba-
blemente no solo yo agradece la in-
creible oportunidad que nos dieron
de volver a ese suefio que alguna vez
tuvimos de conocer aunque sea un
cachito del Cirque du Soleil.
Gracias a todos los que hicieron posi-
ble ese Festival y ese taller. Ana Cué-
llar y Cheryl Ann Sander, gracias por
compartir sus conocimientos y su pa-
sién con nosotros, las llevo en el cora-
z6n y les deseo el mejor de los éxitos
siempre. jQue nos volvamos a ver!
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UN RECORRIDO POR EL FESTIVAL 2018

Por Ménica Benavides

abril del presente afio, contd con la presencia de las siguientes instituciones: la Pontificia Univer-
sidad Catdlica del Perd, la Universidad de Sonora, la Universidad de Chile, el Instituto Estatal de
Cultura de Tabasco, la Universidad de Costa Rica y la Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.

EI 5° Festival Internacional Universitario de las Artes Escénicas UANL 2018 dio inici6 el lunes 23 de

Dicho festival les da la oportunidad a los alumnos de conocer las diferentes puestas en escena creadas
por las instituciones ya mencionadas, ademas de participar en los diferentes talleres impartidos por los
maestros invitados, egresados y actuales trabajadores de la FAE. La convivencia de invitados, alumnos
y maestros fue muy estrecha por lo que se vivié un ambiente de armonia, risas y respeto entre todos los
participantes.

Para ampliar el aprendizaje de los jévenes, se incluyeron mesas de didlogo teniendo a Milena Picado
Rossi, Abigail Jara, Adria Pena Flores, Janneth Villarreal, Rodrigo Tovar, Manuel Ruiz, Richard Viqueira,
Cristian Keim, Sergio Rommel Alfonso y Rocio Galicia quienes compartieron experiencias laborales y sus
posturas acerca de los procesos creativos, entrenamiento de intérpretes y la labor de las escuelas de
teatro. Todas ellas encaminadas a la misma direccion de llevar a los alumnos a la reflexién acerca de su
formacién académica, las artes escénicas en la actualidad, pero uno de los temas de mayor énfasis fue
el del entrenamiento del actor.

En la mesa de didlogo “;Como se entrena a un intérprete? ¢Rigor o condescendencia?” enfocada en las
opiniones de Richard Vigueira y Cristian Keim nos mostraban dos visiones completamente distintas pero
concordaban en una idea; el alumno universitario tiene la madurez e inteligencia para saber lo que tiene
que hacer y como lo de debe de hacer, claro el maestro puede tener estrategias para llamar a sus apren-
dices a ejecutar el trabajo, pero los estudiantes tienen la decisién final. Exigirse a si mismo asi como nos
exigen es la clave para realizar los trabajos o proyectos de buena manera.

Y en actividades de danza no nos quedamos atrds, ya que se tuvieron intervenciones por parte de los
alumnos danza y teatro de la FAE, todo esto con motivo de la celebraciéon del Dia Internacional de la
Danza. Coreografias al aire libre que hablaban por si solas, impresionando a todos los espectadores,
demostrando lo encantador que es este bello arte.

Diferentes visiones del teatro, del actor, director, bailarin, escenégrafo y mucho mas fue lo que se vivié
en esta semana dando su clausura el sdbado 28 de abril. Algo muy esperado, interesante y de gran valor
gracias a la diversidad de ideas, propuestas y ensefianzas que nos brindan para tener un amplio panora-
ma de lo que es el teatro y la danza fuera de nuestra escuela y fuera de nuestro pais.
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Festival Internacional Universitario de las Artes Escénicas UANL

MAS ALLA DE LOS LIMITES:
PERDIENDO EL MIEDO

Por: Karina Jasso

Dentro el marco de las actividades del 5° Festival
Internacional Universitario de las Artes Escénicas
UANL 2018, durante la semana del 23 al 27 de abril
de 2018, se imparti6 el Taller de Danza Urbana
en las instalaciones de nuestra Facultad de Artes
Escénicas. Dicho curso estuvo a cargo del recono-
cido bailarin, coredgrafo y maestro Mizraim Arau-
jo, quien cuenta en su haber con premios como el
de Mejor bailarin en el IX Festival Internacional de
Danza Contemporanea de San Luis Potosi y en el
Xll Certamen del Premio Nacional de Danza INBA.

Este taller se enfoca en ejercicios cargados de
adrenalina. Utilizando la energia extrema como un
catalizador, el curso se implementa con influencias
del parkour o lucha libre e incluye en sus bases los
conocimientos ortodoxos del ballet clasico. Este
entrenamiento ha sido utilizado tanto por artistas
escénicos como deportistas.

La danza urbana en los Ultimos afios ha estado
mas presente en el mundo del arte. La mayor parte
de quienes se dedican a la danza siempre mezclan
las bases técnicas del ballet o contemporaneo, y
ahora también buscan agregar lo adrenalinico y ex-
tremo en sus cuerpos, por lo que las nuevas gene-
raciones estan mas interesadas en llegar al limite
con lo que pueda impactar mas al espectador, por
lo cual este taller resulté ser muy atractivo para los
estudiantes.

En lo personal yo me dedico a entrenar y dar cla-

i ses de Danza Aérea por lo cual me gusta lo arries-
gado asi es como yo me decidi por cursar este ta-

ller con el maestro Mizraim lo cual sali totalmente

satisfecha por el echo de que a la hora de realizar

lo aprendido pude ver de lo cual yo era capaz de
hacer ,el maestro me puso aprueba varias veces
,con el apoyo del el logré que yo perdiera el miedo

y me decidiera a hacerlo.

Ya que desde el primer dia de clase el maestro

menciond que para poder cursar el taller no nece-

sitabas previo conocimiento sobre la danza urbana

lo Unico que se necesitaba era “no temerle a lo que
no sabes que eres capaz de hacer” . Asi que sin
mas, los asistentes dieron lo mejor de si e intenta-
ron terminar la rutina completa cada dia. Piruetas,

saltos acrobdticos, ejercicios individuales y ejer-
i cicios en pareja, todo siempre acompanado de la

musica que caracteriza el estilo del curso, acordes

de guitarras eléctricas y golpes estramboticos de

bateria que se vuelven una herramienta indispen-

sable para lograr el estado energético requerido.

Por su peculiar estilo transgresor, sin duda el taller

5 sera recordado por quienes asistieron a él, pero
¢ también por brindarles la oportunidad de perder el

miedo, de intentar arriesgarse siempre, de alentar-
les a buscar nuevas formas de expresarse, yendo
mas alla de los limites de su propia mente.




Festival Internacional Universitario de las Artes Escénicas UANL

TALLER TEATRO 4 X 4
DE RICHARD VIQUEIRA

Como alumnos de la Facultad de Ar-
tes Escénicas y proximos profesionis-
tas de las Artes, tenemos la responsa-
bilidad de estar a la vanguardia con las
tendencias mas actuales en el mundo
del teatro. Nuestra obligacién es bus-
car constantemente nuevas maneras
de ser creativos y llevar nuestro arte
a niveles cada vez mas altos, siempre
comprometidos con la entrega total de
nuestras facultades fisicas, mentales e
intelectuales para poder asi brindar un
producto de calidad a nuestro publico.
Todo esto se puso a prueba dentro del
Taller Teatro 4 x 4 impartido por Ri-
chardViqueira en el marco del 5° Fes-
tival Internacional Universitario de las
Artes Escénicas UANL 2018, el cual
tuvo por tema “Las artes escénicas
y el proceso creativo del intérprete”;
taller con el que el maestro Viqueira
puso al extremo nuestra capacidad
fisica y emocional, llegando a un nivel

maximo,partiendo de ahi para lograr

el desarrollo de un autoconocimiento
que pocas veces llegamos a tener. La
combinacién de disciplinas artisticas,
como la musica y la danza, ademas de
la actuacion cada vez son mas impor-
tantes para crear espectaculos mul-
tidisciplinarios que sean de calidad y

Por Melyly Montafiez

ademas tengan un contenido que sea material
para el intelecto.

El proceso no fue para nada facil; el taller durd
cuatro horas diarias, de las cuales las primeras
dos estaban destinadas a entrenamiento fisico

extenuante, todo el tiempo debiamos cumplir

las exigencias sin importar nuestra constitucion

¢ fisica, la regla era no parar, asi tuviéramos que ir

maslento, pero sin detenernos, sin embargo, no
se cambiaba de actividad hasta que todos los
integrantes del grupo hubieran acabado, lo que
servia como aliciente para continuar sin dete-
nernos. El resto del tiempo fue dividido segin
los dias y era utilizado para hacer diversas ac-

i tividades basandonos en nuestra historia Uni-

ca y personal: nos presentamos ante el grupo,
hablamos acerca de nuestras inseguridades y
miedos, y también acerca de nuestros llama-
dos “sUper poderes” o virtudes, y estos debian
ser demostrados de alguna forma para asi lo-
grar un acto escénico que fuera interesante de

ver para el resto; de aqui surgieron buenas pro-
i puestas muy provechosas y pudimos observar :

el gran talento que tienen nuestros comparieros
de Facultad y de las escuelas invitadas.

© Tuvimos otras tareas individuales, que con-

sistian en hacer conscientes diversas cosas,
como decir verdades reales al menos una vez

al dia, pasar al menos una hora diaria sin hablar

con nadie, o describir a detalle a algin compa-
fiero después de haberlo observado detenida-

mente durante al menos una hora sin
que este se diera cuenta.

Los métodos de Richard Viqueira son
bastante particulares pues te obligan
a pensar, a hacerte consciente de tus
propias virtudes y defectos, a llegar al
limite de tus capacidades y no rendir-
te, aunque parezca imposible el obje-

: tivo. Nos ensefié que casi cualquier

acto puede ser escenificado y utiliza-
do para la creacion de material intere-
sante y transgresor que pueda llegar
a los sentidos de los espectadores,
provocandoles a pensar y a hacerse
de un juicio.

Como sabemos, el teatro debe dejar
de verse solo como un medio de en-

tretenimiento para convertirse en un

vehiculo de cambio social, y con estos
métodos aprendidos en el Taller 4 x 4
definitivamente bien aplicados iremos
en camino de crear contenido inteli-
gente y transgresor para los especta-
dores. Definitivamentefue un taller que
nos dejé gran aprendizaje y que todos
los que nos dedicamos a las artes de-
beriamos experimentar para entender
mejor nuestro propio interior y de ahi
partir para crear con honestidad.
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En escena

LA MELANCOLIA POR EL

Por Hernando Garza

Cada quién su melancolia que marca vidas y destinos en dife-
rentes visiones. Es el pueblo nortefio de Agualeguas en 1973 y
la vida de sus personajes transcurre en medio de una presunta
tranquilidad idilica y hasta placentera, sin embargo, todo parece
que esta a punto de estallar por los aires. Algunos se aferran al
terrufio, aun si sabe a amargura y soledad, y otros buscan huir
de lo que algunos consideran encierro, encontrar el amor a toda
costa y otro tipo de vida, trabajo y estudio en Estados Unidos,
Monterrey o donde sea. Las Unicas diversiones en este pueblo
son el Club Femenil Alba, el Cine México y ver pasar el tiempo,
contarse las vidas y guardarse historias que se cuentan en me-
dio de réfagas de tristeza... y de posible esperanza.

Este vaivén de emociones, sensaciones y cuestionamientos se
desprenden de la obra teatral La noche que conoci a Miguel
Torruco de Reynol Pérez Vazquez, llevada a los escenarios con
la acertada direccién de Rogelio Villarreal Elizondo, presentada
en el Teatro Espacio que lleva el mismo nombre del realizador
citado en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL, de la Uni-
dad Mederos. El montaje fue estrenado el 25 de agosto de 2017
durante las celebraciones del vigésimo aniversario de la FAE. La
puesta en escena ha tenido diferentes temporadas durante el
presente afo, la mas reciente fue la del 7 de junio pasado en el
marco de la Muestra Estatal de Teatro Nuevo Ledn 2018.

En su obra, el autor aborda un microcosmos de su lugar de ori-

TERRUNO

gen en una época en la que la inocencia, el manejo del lenguaje
y los acontecimientos en un pueblo pequefio estaban sefala-
dos por situaciones cargadas de detalles que hoy resultarian
anodinas o inocuas, segln se quiera ver, pero parece que ese
universo se ha ido para siempre y aln permanece el amor y
sentido de la identidad... y la querencia por las tradiciones y
las costumbres. ¢En verdad? Esto se lo puede preguntar y res-
ponder el publico. Esta obra forma parte de la tetralogia titulada
Por encima de la vida que consta de la obra con este titulo mas
Los dias antes del agua y jQue te parta un rayo!, escenificada
hace afios y en la que aparecen personajes de la obra que nos
ocupa (y publicadas en un libro editado por la UANL y Ediciones
El Milagro en 2016).

Con precisién y naturalidad, Villarreal Elizondo ofrece una pues-
ta en escena a contracorriente al uso comun, ya que es mesu-
rada y cargada de realismo mdgico, cuenta con aliento poéti-
co y onirico, donde no cabe lo grandilocuente ni las escenas
triunfalistas. Esta alejada de discursos faciles y efectistas y las
historias transitan en una atmoésfera donde “no pasa nada” a
la manera del autor ruso Antén Chéjov, en la que se ventilan
las contradicciones humanas, con sentimientos y tribulaciones,
pero no hay regodeo en las escenas ante los dramas de cada
personaje. Estas vidas se mueven entre el desencanto, la frus-
tracion y la angustia, la esperanza, el deseo y la ilusion, y donde
el cine es una mina de suefios y amores platénicos, por ello,
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En escena

—

Pérez Vazquez hace un homenaje al cine mexicano haciendo la
referencia principal a Miguel Torruco (1920-1956) actor mexica-
no de los afios 50, —esposo de la actriz Maria Elena Marquez—,
y que pese a filmar durante solo seis afios dejo un interesante
legado al morir a los 36 afios de edad.

Volviendo al trabajo escénico, los personajes no son faciles ya
que estan dotados de desgarramientos internos, en el que la
soledad y el sufrimiento soterrados enhebran infiernos que es-
tancan existencias, por eso del elenco integrado por maestros,
estudiantes y egresados del plantel de estudios sobresalen las
actuaciones de Josefina de la Garza, Gretchen Cortés, Deyanira
Triana y Rosa Sylvia Martinez, en los papeles de Amelda, Dora,
Ubaldina e Idolina, respectivamente, al dar vida a mujeres que
mantienen secretos y abismos que han aceptado “enterrarse”
en el pueblo, féminas con cargas profundas cuyas reacciones
no son obvias ni condescendientes. Aunque no tienen la misma
intensidad al trabajar sus interpretaciones y algunos trastabillan
en momentos en sus didlogos, Guillermo Ibarra, Erika Quiroz y
Luis Garza, personificando a Raymundo, Clelia y Alberto, salen
airosos al encarnar a jévenes que desean huir de un letargo y
el fastidio que les carcome sus vidas. Ellos tienen que tomar
decisiones como miles lo hacen a cada segundo para dejar su
terrufo. Hay una breve aparicion de Bernardo de la Rosa que
alternando con Sergio Duarte como Victor, resulta poderosa y
significativa en la obra. Planteada a varios publicos, los espec-
tadores aprecian de manera muy cercana las acciones por lo
que resultan intimas, a ello contribuye el disefio de concepto
escenogréafico de Abel Martinez, la iluminacién del mismo Villa-
rreal Elizondo, la realizacién de audio y video de Mauricio Gon-
zalez Quijano e igualmente, ayudan al tono de las atmésferas
la luminotecnia de Alejandro Jaen y Niza Vela respectivamente.

Otros créditos de mencidn son la utileria de Sofia Davalos Cor-
tés, el maquillaje y peinados de Monserrat Guadalupe Granados
Puente y la asistencia de direccion de la misma De la Garza y el
asistente técnico Yory Jacob. En La noche que conocf a Miguel
Torruco hay diferentes enfoques sobre la melancolia, lo perdido
y lo ganado en el amor y la vida, unas son las visiones de los
personajes y otras las que los espectadores tendran de la obra y
sus propias vidas, finalmente ellos decidiran sus percepciones.
El trabajo producido por la Facultad sefialada tendra tempora-
da en el Teatro Espacio Rogelio Villarreal Elizondo en agosto

préximo.
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espués de casi 3000 afios, La lliada de Homero

reaparece en la escena regiomontana a través de

la version libre del dramaturgo catalan Guillem
Clua, la direccién de Rennier Pifiero y la produccion de
la Facultad de Artes Escénicas de la UANL.
Un montaje fuerte, angustiante, que mantiene al es-
pectador al filo de la butaca en cada cuadro porque en
la medida que avanza la trama se va dando cuenta de
cuan oportuno ha sido este montaje y cémo las luchas
fratricidas entre Aqueos y Troyanos en este momento
rompen todo eslabén en las relaciones humanas y
volteamos la mirada a nuestra realidad y nos encontra-
mos con este México actual dividido a causa de luchas
por el poder que permean en la comunidad, la dividen
y enemistan.

Ahi estan Aqueos y Troyanos; aca estamos mexica-
nos divididos y enemistados por una lucha en la cual
no somos sino victimas. 3000 afios han pasado desde
que el aedo Homero entregd su lliada, y la leccion no
ha sido aprendida. Las cabezas dicen, las cabezas or-
denan y la comunidad se enfrenta. El botin ahi est3; las
cabezas de los ejércitos buscan poseerlo a costa de lo
que sea, y para ello lanzan a la lucha a la comunidad:
todos contra todos, aunque al final el botin, el poder,
sea para uno solo y la comunidad, el pueblo, vuelva a
s vida cotidiana con una serie de lazos humanos rotos,
perdidos para siempre unos, reconstruibles los menos.

o

En escena

ILIADA

eld€enaro Saul Reyes

“La lliada” que Rennier Pifiero nos ofrece en esta produccion de
la Facultad de Artes Escénicas es toda una experiencia tematica y
estética. Desde el trazo escenografico que coloca en los extremos a
cada bando dejando la parte central para el campo de batalla, y justo
frente al campo de batalla en uno y otro lado se coloca a los especta-
dores para asi convertirlos en participes del evento. Los espacios de
los jefes de cada bando le quedan lejanos al espectador, tan lejanos
como los espacios de nuestros lideres. El espectador esta abajo, en
la refriega, y entra y sale de la escena gracias al extraordinario disefo
de iluminacién de Gerardo Valdez, quien con gran acierto logra los
tonos adecuados para los momentos liricos y los épicos. jQué gran
trabajo de Gerardo Valdez! jCuanta sensibilidad para apoyar la puesta
en escena metiendo y sacando al espectador mediante la iluminacion!
jCuanta sensibilidad ofrece en las breves escenas liricas de la obral!

El reparto es preponderantemente femenino, y formado en su ma-

yoria por jévenes que apenas inician su recorrido escénico y que
muestran gran fuerza interpretativa: Nicole Cérdova como Menelao;
Montserrat Granados como Casandra; ltzel Lombrafia en el papel de
Andrémaca, Diana Quintana como Helena son jévenes que inician su
camino, al igual que Julissa Aguilar, Carlos Aurelio y Rafael Acufia.
Todos ellos alumnos de apenas el cuarto semestre que han dado una
muestra de todo el potencial que cargan.
Deyanira Triana entrega momentos espléndidos en su papel de Héc-
tor. Siempre he considerado que Héctor es el primer héroe humano, y
Deyanira se encarga de humanizar plenamente este personaje quitan-
dole el aura mitica de fiereza y dandole en cambio el de pundonor me-
diante una expresion corporal que lleva de la fragilidad y desolacion al
vigor en la lucha por el honor.

Samantha Chavira como Paris le da la justa dimensiéon de la dua-

lidad de entereza/marginalidad que el personaje requiere, mientras
Gretchen Cortés impone su Agamenodn en cada secuencia de enfren-
tamiento con Aquiles.
Jerénimo Estrada ha tenido una prueba de fuego con su personaje de
Patroclo, y también ha logrado dimensionar la sensibilidad y entrega
del personaje. Es justo mediante el personaje de Patrocolo que esta
lliada se sensibiliza (en la obra homérica original este punto de sen-
sibilizacién se da mediante los personajes de Héctor y Andrémaca).

Dejo para el final dos actuaciones primordiales: Josefina de la Garza
y Esli Cortez, Priamo y Aquiles, respectivamente. Una grata, gratisima
sorpresa ha sido ver el desenvolvimiento de Esli Cortez interpretan-
do a Aquiles. Con cuanta gallardia da presencia al personaje; cuanto
vigor en las escenas de enfrentamiento y cuanta sensibilidad en la
secuencia amorosa con Patroclo. jExtraordinario, Esli! Ha hecho un
Aquiles inolvidable. Josefina de la Garza, por su parte, tiene la escena
clave, la escena fuerte, la mas sensible de toda la obra. Estrujante
Josefina en su mondlogo final cuando se enfrenta a Aquiles. El Priamo
gallardo y obcecado del inicio se dobla al final; se doblega, implora, se
arrodilla y todo con esa bella pronunciacién que Josefina le ha dado
a cada una de las palabras: el tono adecuado, los acentos poéticos
en la palabra correspondiente, la expresion corporal doblegandose
al ritmo de cada palabra pronunciada hasta encontrar la respuesta
animica en un también doblegado Aquiles. La lliada, produccion de la
Facultad de Artes Escénicas de la UANL, es una obra que trasciende
los géneros y nos lleva de lo épico a lo lirico; nos inicia en el mundo
de Aqueos y Troyanos y sin que nos demos cuenta nos hace voltear
a nuestra realidad y encontrarnos con nuestro México dividido, frag-

mentado, en espera de una reconciliacion.
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EL PENDULO DE FOUCAULT
EN MANOS DE RICHARD VIQUEIRA

Por Enrique Mijares
Sistema Nacional de Creadores de Arte Universidad Juarez de Durango
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En escena

i hay algo que admiro de la proteica cualidad creadora de Richard Viqueira es su capacidad para dotar de

protagonismo absoluto al dispositivo escénico que elige para cada una de sus puestas en escena. Este

caso no es la excepcion, los tubos y los cables de acero que conforman esa suerte de 6rgano colosal,
espanta espiritus o transformer gigantesco, ademas de confirmar el origen de la supremacia industrial de la en-
tidad —algo asi como la marca de féabrica del ser regio—, contribuyen a que la demagogia dancistica concertada
por el director de Alpha, sea ejemplo del movimiento de péndulo con que opera el canon binario original: Bien y
mal. Luz y sombra. Cero y uno. Blanco y Negro.

Desde el principio de los tiempos, las sociedades se han pertrechado en los extremos, han dividido su transito
cotidiano en los bordes de ese abismo que separa a amigos de enemigos y el resultado ha sido, es, seguira sien-
do el combate, la conflagracion y en Ultima instancia, el exterminio total, el over kill a que se refiere Apocalipsis,
el libro de las Revelaciones.

Por mucho que las religiones se emperfien en que sus oficiantes alcancen la perfeccién en el rango del Bien,
las caidas en tentacién del Mal proliferan sin que haya posibilidad de erradicarlas mediante castigos, rezos o
penitencias. Cuando Einstein afirma que la luz no sélo ‘puede’, sino que ‘debe’ estar en varios lugares a la vez, se
ponen en evidencia las infinitas gradaciones asi de la Luz como de la Sombra. El sistema binario de cémputo no
se queda en el puro contenido de sus dos componentes esenciales, sino que virtualiza toda la informacion exis-
tente acerca de la realidad, sea material, imaginaria o creacional, mediante ilimitadas combinaciones de Ceros y
Unos. El Blanco y el Negro, en todos los tonos de gris que median entre el alto contraste de sus extremos, son
descritos por las curvas que traza el péndulo de Foucault en manos de Richard Viqueira y, a golpes de guadania,
amenazan con segar la multitud de cabezas que encuentran a su paso.

Asi ocurre la noche del estreno, cuando los espectadores nos estremecemos al percatarnos de que uno de los
tubos de acero acierta contra el cuello de una de las actrices: Janneth Villarreal. Tal vez ese ‘error de célculo’ no
esté previsto en el impecable concepto de puesta en escena del director Unico, al menos fuera de serie, que es
Viqueira, quien sin duda hubiera preferido que la accion transcurriera sin perturbar la perfecciéon dancistica; lo
cierto es que el accidente sirve de manera inexorable —-mas que si los trazos escénicos hubieran sido ejecutados
a la perfeccién por los extraordinarios actores—, para poner de manifiesto el riesgo en que permanentemente
esta la humanidad de suicidarse, de auto degollarse, de hacerse el harakiri, al persistir en su afan de dominio/
exterminio a ultranza.

Después de todo —los espectadores emitimos un suspiro de alivio y relajamos en el respaldo de la butaca el
esquema corporal de nuestro cuello y espalda- jlos actores no son esas simples piezas de relojeria puntual que
la magistralmente coreografiada demagogia de Viqueira hacia suponer en su perfeccion arménica! Claudia Ga-
llardo, Yory Jacob, Bernardo Martinez, Marili Martinez, Janneth Villarreal e Ingrid Zamarripa, los artifices de este
duelo de egos totalitarios y silenciosos llantos consternados, las actrices y los actores de esta ceremonia escé-
nica luctuosa, estan vivos, mas vivos que nunca, puesto que son al mismo tiempo protagonistas de la violencia
que sobrevivientes a la catastrofe.

Unay otra vez, Claudia, Yory, Bernardo, Marill, Janneth e Ingrid se mimetizan; oficiantes de un rito macabro,

son ellos mismos parte y motor del dispositivo escénico, maquinaria, artilugio, ingenio, virtual explosién/implo-
sién de energia creadora, aleacién de hierro y carbono, de sangre y musculo. Al influjo de las manos avidas de
los oficiantes, los cables de acero chirrian, dan latigazos, son sacudidos por los animos convulsos y a un tiem-
po airados, de los verdugos. Sostenidos por el doblez de sus antebrazos, los tubos de acero vibran, se hacen
carne, se tornan musicales, cantan. Empufiados con furia inaudita los tubos son arietes que desvirgan tanto los
cuerpos como las conciencias. Dos tubos de acero, colocados en cruz sobre la espalda de un penitente hincado,
representan la pasién y la muerte, el sacrificio, la inmolacién de todo rito religioso.Uncido al cuello y hombros de
uno de ellos, que se levanta y echa a girar en funciéon de derviche, el tubo de acero se transforma en una pérti-
ga podadora que amenaza con rastrillar, triturar o al menos degollar, a quienes sorprenda a su paso (he aqui el
accidente del estreno). Las exclamaciones, los gritos, las consignas dictadas en uno de sus extremos, recorren
como escupitajos de soberbia toda la longura interior de ese tunel del tiempo y salen a proferir redobladas humi-
llaciones y condenas en el extremo opuesto. Cuatro tubos alineados en el piso, aparejados, numeral o hash tag,
invitan a un juego de gato, donde el azar es un albur, una ruleta rusa implacable.
Alternativamente tiranos o subordinados, tubos y humanos, son Atila de todas las épocas cuyos pies siembran
eriales a su paso; sucesivamente acero y sangre, son el hombre de blanco que observa impasible mientras las fa-
langes y los nacismos de ayer y de hoy siembran fosas multitudinarias de judios, homosexuales, negros, gitanos
y migrantes y pobres y desplazados en busca de refugio; reciprocamente armas y gatilleros, son los regimenes
totalitarios que siembran de ghettos, de diferencias y segregaciones, de odios y disputas el globo terraqueo;
mutuamente hierro y piel, son los perpetradores de injusticias que siembran carceles de silencio y olvido en
torno a los jamas encontrados, a los incontables desaparecidos, a los llorados en ausencia, a los esperados sin
esperanza.

Una hora después, la oscilacion cesa, la girandula se aletarga, el multiple péndulo de Foucault detiene sus
recorridos, es otra vez un juego de campanas silentes, 6rgano colosal de seis tubos por los que Claudia, Yory,
Bernardo, Marild, Janneth e Ingrid realizan la Gltima escalada, para quedar luego inméviles, suspendidos, parali-
zados y contritos, en un llanto silencioso, conmovedor, patético, casi inaudible. ;Es el océano de la tranquilidad
de lo absolutamente yerto después de la hecatombe? ¢Es la noche del arrepentimiento y la compuncién final
para la enmienda y la reconciliacién, o solamente un respiro para recobrar brios y reanudar el odio en el espejo?
Los espectadores somos invitados a reflexionar hoy acerca del futuro, a ponderar a dénde nos conduce ese
péndulo entre la memoria y el deseo que rige nuestros pasos del presente.
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EL AMOR ES UNA NUBE VIAJERA

Por May Duran

Un examen de egreso no es cualquier cosa y menos si la priori-
dad es que el individuo préximo a egresar busque su identidad.
Un espacio para buscar tu postura como creativo, el trabajo que
marcara un parteaguas en tu carrera.

Las primeras preguntas que formulas en la cabeza son: ¢Qué
texto debo elegir? ¢Qué texto traerd toda la carga significativa
para cerrar un ciclo?¢Cual me permitird explorar el teatro que
quiero hacer? ;Con qué autor tengo el mismo lenguaje para la
escena y cual me dard la libertad para interpretar y plasmar mi
vision?

Entonces vino a mi mente un nombre. Hernando Garza, maestro
de la Facultad de Artes Escénicas, que desde quinto semestre
introduce al alumno al mundo de la semidtica y hace que su
mirar al teatro sea muy diferente. El catedratico de la lupa en los
detalles habia publicado un libro donde compilaba 5 obras cortas:
El amor es una nube viajera, editado por la UANL. Al pensar en
su trayectoria, y como una manera de agradecimiento, tomamos
la primera obra, la cual daba el titulo a la publicacion.

Effenes por el destino viven situaciones extremas y debido a
esto toman la decisién de ir en busca del “suefio americano”,
atravesando la frontera con deseos de tener una vida mejor a
lado de la persona que tanto querian, que amaban; querian
algo mas de lo que les habia dado la vida. Este material nos
muestra la idea de la migracion como una situacion comun en
el pais, de la supervivencia del ser ante situaciones de peligro.
Sin enfocarse tanto en la vida de estos dos personajes, nos muestra
a partir de ellos la realidad de muchos mexicanos en busca
de algo mas. Con la propuesta de este texto, Hernando Garza
cuenta todo a partir de una poética llena de imagenes y me-
taforas complejas resumidas en palabras claves. La propuesta

de la obra cuenta con un juego de luces —podriamos hablar
un poco del estilo barroco en el sentido de querer mostrar una
refraccion de los colores en distintas escenas y en el manejo de
la luz y la oscuridad como lo hacia en su arquitectura.Tenemos
a la vez lasformas geométricas movibles, aprovechando estos
elementos utilizamos las palabras del maestro Hernando para
plasmarlo de una manera onirica. Mi equipo de trabajo y yo nos
planteamos crear un dispositivo escénico que nos permitiera
lograr un juego con el recorrido emocional y espacial ya planteado
en la obra del autor.

La respuesta fue 1200 vasos de plastico trasparente. La intencién
era jugar con la imagen que a lo largo de la carrera el profesor
nos habia planteado “la condicion humana como un gran
caleidoscopio”, el juguete de espejitos y escarcha que tiene
infinidad de imagenes en donde a cada momento es un cambio
que nunca volvera. En el proceso aprendi realmente el significado
de esa metéafora, cada paso es una imagen que se une a otra
pero que ya nunca mas vuelve a ser la misma.

Con esto comienza el terrible recorrido de Nico tratando de llegar
a su meta, donde se cae y vuelve a levantarse ya con su cuerpo
deshidratado y descompuesto. Ya en sus Ultimos limites, mientras
delira en un sinfin de pensamientos, se encuentra a dos seres
y ya no sabe distinguir lo que es real o lo que es ficticio, lo cual
nos lleva con una Marai tranquila, quien juega mientras narra
su terrible historia donde el destino desde un principio ya habia
escrito su terrible final.

Fueron 4 meses de reflexion y trabajo para entender ese gran
mundo que esconde la nube viajera, esa ciudad perdida a la que
volvemos cuando todo se acaba, ese gran fractal llamado vida
0, para nosotros, el amor es una nube viajera.
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Galeria fotografica de las diferentes puestas en escena de la FAE
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“Alpha”
Direccién: Richard Viqueira
Foto por Van Hugo
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“Estacio Hivern”
Direccion: Marild Martinez
Foto por Mauricio Quijano

“Fuenteovejuna”

Direccion: Carlos Nevarez
Foto por Mauricio Quijano

“#39”
Direccion: Carlos Nevarez
Foto por Mauricio Quijano
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Del Aula al Teatro

“Aperturas”
Direccién: Teresa Hernandez
Foto por Mauricio Quijano

’ Del Aulta al Teatro
“6 personajes en busca
de un autor”

Direccion: Marili Martinez
Foto por Mauricio Quijano

e




El ojo del camaledn

Lkl "
B e 0 - S, s ] g “Los ciegos”
— r- Direccion: Marili Martinez
—_ T i . = Foto por Mauricio Quijano
[T 2

“La ascencion /

Eva sin paraiso”
Direccidn: Cristina Garza y
Miguel Banda

Foto por Mauricio Quijano

“Ay pastores, como abundan”
Direccion: Gerardo Valdez
Foto por Mauricio Quijano




El ojo del camaledn

“Ay pastores, como abundan”
Direccién: Gerardo Valdez
Foto por Mauricio Quijano

“Los ciegos”

Direccion: Marili Martinez
Foto por Mauricio Quijano

“La ascencion /

Eva sin paraiso”
Direccion: Cristina Garza y
Miguel Banda

Foto por Mauricio Quijano
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Del Aula al Teatro

“1 artista, 2 autores y

3 emociones”

Direccion: Maria Fernanda Martinez
Foto por Mauricio Quijano

“La noche que conoci a

Miguel Torruco”
Direccién: Rogelio Villarreal
Foto por Mauricio Quijano

“15 | 19”
Direccidn: Sofia Ramos
Foto por Mauricio Quijano
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“La noche que conoci a

Miguel Torruco”
, Direccién: Rogelio Villarreal
% Foto por Mauricio Quijano
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“Desierto”
Direccion: Emma Lozano
Foto por Mauricio Quijano

Del Aula al Teatro

“Inmarcesible”
Direccion: Colectiva
Foto por Mauricio Quijano
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Del Aula al Teatro
“Nosotros somos los
culpables”

Direccion: Victor Martinez
Foto por Mauricio Quijano

“La lliada”
Direccion: Rennier Pifiero
Foto por Mauricio Quijano

“Alpha”
Direccién: Richard Viqueira
Foto por Mauricio Quijano
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“Esto es magia,

esto es teatro”
Direccién: Rogelio Villarreal
Foto por Mauricio Quijano

“Mujer guerrero”
Direccién: Lola Bernal
Foto por Mauricio Quijano

“Algoritmos de la creacion”
Direccion: Leslie Gonzalez
Foto por Mayra Leal
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“La lliada”
Direccion: Rennier Pifiero
Foto por Mauricio Quijano
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- 1 “Algoritmos de la creacion”

i _ / Direccién: Leslie Gonzalez
- / Foto por Mayra Leal
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“Alpha”
Direccién: Richard Viqueira
Foto por Van Hugo
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COLABORADORES

Marili Martinez. Licenciada en Arte Teatral por la UANL
(1998-2002) y Magister en Estudios Teatrales por la Universidad
Auténoma de Barcelona (UAB), la Universitat Pompeu Fabra
(UAP) y el Institut del Teatre (IT) con especialidad en Teoria y
Practica de la Dramaturgia. Actriz, titiritera, dramaturga y director
de teatro. En el 2006 ganadora del Programa Financiarte en su
XXXI Edicién. Becaria del PECDA, en la categoria de Jévenes
Creadores en Dramaturgia 2014. Desde el 2007 forma parte del
cuerpo docente de la Facultad de Artes Escénicas UANL.

Janneth Villarreal. Egresada del Diplomado en Danza
Contemporénea de la Facultad de Artes Escénicas y de la Licenciatura en
Ciencias de la Comunicacién de la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion, de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn.
Maestra en Humanidades por la Universidad Autéonoma de
Barcelona. Realizd estudios especializados en interpretacion
cinematografica en el Centro de Estudios Cinematograficos de
Catalunya. Ha trabajado en teatro, cine y television. Como
actriz de teatro ha trabajado bajo la direccidén de Sergio Garcia,
Luis Martin, Rubén Gonzéalez Garza, Rogelio Villarreal, Richard
Viqueira, entre otros. Actualmente es Docente de la Facultad de
Artes Escénicas desde el 2005 y Directora de la misma desde
agosto del 2013.

Berenice Pérez. Egresada de la Licenciatura en Arte
Teatral de !a Facultad de Artes Escénicas UANL. Cuenta con
participaciones €n diversas puestas en escena presentadas en
encuentros y festivales nacionales. Ha participado recientemente en el
1er. Congreso Estatal de Teatro de Nuevo Leén como colaboradora
y en el 3er. Congreso Nacional de Teatro, como representante
del Estado de Nuevo Ledn en la Ciudad de México. Actualmente
dirige el proyecto “Los Perros” de Elena Garro, Proyecto seleccionado
para la Convocatoria “Puestas en Escena CONARTE 2018”.

Karla Soto. Egresada de la Escuela de Teatro de Filosofia
y Letras, y egresada de la Lic. en Arte Teatral de la Facultad de
Artes Escénicas UANL. Ha trabajado como docente, actriz,
directora, dramaturga, técnico de audio e iluminacién, magquillista
y vestuario en diferentes producciones teatrales. Actualmente
desempefia varios de estos roles haciendo teatro independiente
en Monterrey.

Gerardo Valdez. Director de escena y disefiador de iluminacién,
35 anos de trayectoria en el trabajo escénico nacional. Fundador
de Teatro Rehilete. Ha sido vocal de Teatro y Cine ante CONARTE
1995-98; Premio a las Artes UANL en el 2010; miembro del
Sistema Nacional de Creadores FONCA; docente en la Escuela
de Teatro de la FFYL y de la FAE de la UANL.

Sylvia Gonzalez. Inici6 sus estudios universitarios en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Autébnoma de
Nuevo Ledn cursando la Licenciatura de Linguistica Aplicada
con énfasis en la Didactica del idioma, concluyendo en el afio
de 1999. Al mismo tiempo cursoé el Diplomado en Instructor de
la Lengua Inglesa en el Tecnoldgico de Monterrey. Recientemente
obtuvo el grado de Maestria en Educacion. Actualmente funge
como docente en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL,
donde ademas es coordinadora del Centro de Auto aprendizaje
de Idiomas CAADI, impartiendo cursos de preparacion para los
examenes EXCI y TOEFL, y brindando consultoria a la planta
docente y administrativa de la facultad.

Deyanira Triana. Licenciatura en Arte Teatral con reconocimiento
al Mérito Académico, egresada de la Facultad de Artes Visuales
en la Maestria en Artes con especialidad en Difusion Cultural.
Actualmente cursa el Doctorado en Bioética. Integrante del
Cuerpo Académico de la Facultad, miembro de la Junta Directiva
y Comision Legislativa, miembro del Comité de Redisefio de los
PE, del Comité de Acreditacion y Autoevaluacién y del Comité
de Posgrado FAE. Ha participado en mas de 35 puestas en
escena como actriz, bailarina y coredgrafa y en méas de 60 cursos
especializados de danza y teatro.

Leslie Gonzalez. Egresada de la Licenciatura en Danza
Contemporanea de la Facultad de Artes Escénicas de la UANL.
En el Afo 2010 es invitada a formar parte del elenco de bailarines
de la Compaiiia Titular de Danza Contemporanea de la UANL,
bajo la direccién del maestro Jaime Blanc, donde continda
ejerciendo como bailarina profesional, y con quien ha participado
en diversos festivales dentro y fuera de la ciudad como el
Encuentro Metropolitano de Danza Contemporanea en Monterrey
Nuevo Leon, Danza en la plaza, Gira Red Norte, Festival de las
Artes en Coahuila, entre otros. Actualmente, forma parte del
personal docente de la Facultad de Artes Escénicas desde enero
del 2013, y dedica parte de su tiempo libre a la investigacién
practica y tedrica de danzas tradicionales orientales, danzas
derviches, danzas tibetanas y técnica de respiracién Alexander,
asi como a realizar investigaciones teéricas de la historia de la
danzay las artes.

Samantha Chavira. Estudiante de la Licenciatura en Arte
Teatral, en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL. Integrante
del Taller de Teatro de la FAE.
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Luis Armando Mata. Egresado de la Licenciatura en Arte
Teatral de la Facultad de Artes Escénicas UANL. Licenciado en
Mercadotecnia y Técnico en Computacion Fiscal Contable.
Educador popular especializado en adolescentes y preadolescentes
vulnerables. Ha trabajado con proyectos de rescate de tradicion
oral con personas de la tercera edad, promocion de la lectura
para nifios en casas hogar y con métodos de reinsercion social
de menores infractores en conflicto con la ley a través de las
artes, en centros tutelares de la ciudad. Actualmente atiende a
jovenes en diferentes espacios en la creacion de espectaculos
culturales, como lo es el C.A.T. Nena Delgado. Compaiia de
Teatro Kaoz, Proyecto Estudio FAE, entre otras. Conductor del
programa de radio Espacio Escénico en RadioUni.

Cassandra Colis. Licenciada en Arte Teatral. Egresada
de la Facultad de Artes Escénicas de la Universidad Autonoma
de Nuevo Ledn en el 2017. Fundadora y miembro activo de la
compaiiia Mosaico Escénico. Maestra de teatro infantil y juvenil
en Studio FAE.

Actriz, bailarina y coreografa de teatro en Monterrey. Con participacion
en distintos festivales, talleres y competencias con puestas en
escena y coreografias a nivel nacional e internacional.

Monica Benavides. Estudiante de la Licenciatura en Arte
Teatral, en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL.

Karina Jasso. Estudiante de la Licenciatura en Danza
Contemporanea, en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL.

Melyly Montahez. Estudiante de la Licenciatura en Arte
Teatral, en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL. Integrante
del Taller de Teatro de la FAE. Pertenece al Programa Institucional
Desarrollo de Talentos Universitarios Nivel Licenciatura (PID-
TUL).

Hernando Garza. bramaturgo y periodista cultural. Estudié
la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion y Maestra en Artes
en la UANL. Catedratico de la Facultad de Artes Escénicas. Ha
colaborado en periddicos y revistas locales y nacionales. Premio
Nacional de Dramaturgia UANL 1999.

Genaro Saul Reyes. Licenciado en Ciencias Juridicas
por la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales por la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn. También realiz6 estudios de Letras
espanolas en la Facultad de Filosofia y Letras. Maestro jubilado
desde el 2007, pero continlia desempeiando labor docente en
la Facultad de Contaduria Publica y Administracién, y ahora en
la Facultad de Artes Escénicas. Durante 15 afios fue coordinador
del Colegio de Letras Espafiolas de la Facultad de Filosofia y
Letras. Ha coordinado diplomados para la Cineteca Nuevo Ledn
y se ha desempefiado como investigador de Cine Mexicano,
area en la cual durante varios afios tuvo una columna en la sec-
cion cultural en el periddico El Norte. Es conductor, productor
y guionista del programa Mas que la vida, el cine: cine mexicano
en Radio Nuevo Ledn. Guionista y conductor del programa de
television Cine mexicano, su historia en UANL TV. También asesoré
la realizacién de la pelicula La cuarta pared dirigida por Morena
Gonzalez, para la cual realizé 50 entrevistas a actores, directores
y criticos de teatro. En el area de culturas populares se ha
desempefiado como promotor de lucha libre con licencia
expedida por la H. Comisién de Box y Lucha Libre de Monterrey.

Enrique Mijares. Doctor en Letras Espafiolas por la
Universidad de Valladolid, Espafia; becario del Sistema Nacional de
Creadores de Arte y profesor de tiempo completo en la Universidad
Juarez de Durango. Posee, entre otros, el Premio Internacional
Tirso de Molina y las Medallas Nacionales: José Fuentes Mares
y Xavier Villaurrutia.

May Duran. Egresada de la Escuela de Teatro de Filosofia
y Letras, y egresada de la Lic. en Arte Teatral de la Facultad de
Artes Escénicas UANL. Particip6 como directora en el espacio
cultural Microteatro Monterrey. Directora de la compariia Lime-
rencia Teatro de la cual surge el montaje de “Proxima Estacion:
Tu (Juego Escénico Para Olvidarte)” de Diego Alba. Asistente
en la compafiia PROTEAC dirigida por Luis Martin en las obras
“Ultimas noticias del frente” de LEGOM y “Diario de un loco” de
Nicolai Gogol. Actualmente cursa el segundo semestre de la Lic.
en Pedagogia Artistica en la Universidad Veracruzana.

Mauricio Gonzalez. Naci6 en 1989, vive y trabaja en la
ciudad de Monterrey, egresado de la Licenciatura en Lenguajes
Audiovisuales de la Facultad de Artes Visuales, UANL. Inicia su
carrera profesional en la Facultad de Artes Escénicas, UANL en
el 2011 como responsable del D-epartamento de Audio-
visual ademas de docente en la misma institucion.

Victor Hugo Arias. Monterrey, 1985. Estudi6 Ciencias de
la Comunicacion en el Tec de Monterrey (ITESM). Ha tomado
cursos en producciéon de audio en vivo, continuidad cinema-
togréfica con la Mtra. Mariana Gironella, asi como produccién
filmica en la Vancouver Film School.

Documentado por mas de 7 afios diversas exhibiciones, mues-
tras y encuentros para el CONARTE y colaborado en produccio-
nes cinematograficas incluyendo cortometrajes, documentales
y largometrajes en distintas partes del pais. Igualmente, ha rea-
lizado producciones para companias de teatro locales en el di-
sefio de iluminacién, como asistente en direccién y sonorizador.

Montserrat Jara. Licenciada en Disefio Gréafico por la
Facultad de Artes Visuales UANL. Inicia su carrera profesional
en el 2015 como disefiadora gréfica en los Premios Institucionales
del Tecnoldgico de Monterrey. En el 2016 se integra a la Facultad
de Artes Escénicas como encargada de Publicidad y Disefio.

Mayra Leal. Licenciada en Comunicacién Social por la
Universidad Regiomontana. Realizé estudios especializados
en cinematografia en el Centre d’Estudis Cinematografics de
Catalunya, en Barcelona. En 2001 entra a la Facultad de Artes
Escénicas como Jefa del Departamento de Audiovisual; a partir
del 2013 tiene a su cargo la Subdireccién de Vinculacién. Es
coordinadora general del Festival Universitario de las Artes
Escénicas UANL y el Encuentro de Egresados FAE UANL,
desde el 2014. Docente en la Facultad de Artes Escénicas desde
2006. En teatro se desempeifié como productora ejecutiva de
diferentes obras de formato breve en Microteatro Monterrey, y
en el montaje Alpha, dirigido por Richard Viqueira.

Yarezi Salazar. Estudio la Licenciatura en Letras Espariolas en
la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn. Ha trabajado como
tallerista de literatura infantil en la Direccién de Culturas
Populares y la Direccidén de Cultura Infantil de CONARTE. En
2008 fue ganadora de la beca FONECA en la categoria de
Jévenes creadores, con un proyecto de literatura para nifios. Es
autora de dos libros infantiles: El secreto de mi tia abuela (Regia
Cartonera, 2010) y La gallina que cruzé el camino (UANL, 2012).
Es coautora del cuento para nifios El club de los devoralibros,
publicado como libro comestible (CONARTE / COMELETRAS,
2012). En junio 2015 termind sus estudios de Maestria en
Artes en la Facultad de Artes Visuales de la UANL. Actualmente
imparte clases en la Facultad de Artes Escénicas de la UANL.
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