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n la década de los 50 México vivié una efervescencia en

su cultura, en aquellos momentos se abrian las puertas de

la Generacion del Medio Siglo con autores como: Car-
los Fuentes, Juan Garcia Ponce, Sergio Pitol, Jorge Ibargiiengoitia,
José Agustin, Inés Arredondo, Rosario Castellanos, entre otros. Esta
generacion poco a poco fue quitando los restos que quedaban de la
vision nacionalista nacida de la Revolucion mexicana y empezaban
un proceso de pensamiento mas cosmopolita.

Esta idea de la nacién surgié desde la presidencia de Alvaro
Obregon, cuando tuvo por secretario de Educacion a José Vasconce-
los; fue ¢l quien apoy6 la creacion de la escuela publica, la reedicion
de los clasicos universales en la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico e impuls6 el movimiento muralista, en el que participaban
pintores como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemen-
te Orozco, que en ese momento transmitian la historia de México
a través de murales que les eran encargados para ser realizados en
dependencias publicas. El relato de la Revolucion Mexicana vista
por autores como Mariano Azuela, Nellie Campobello o Martin Luis
Guzman empezaba a recaer, sobre todo para contar nuevas visiones
del Estado o del pais.

La generacion de Medio Siglo fue prolifica; en 1958 se publi-
c6 La region mas transparente, de Carlos Fuentes, evidenciando la
corrupcion del poder desde la metropoli. En 1950 vio la luz Los olvi-
dados de Luis Buiiuel, pelicula donde se retrataban los barrios bajos
de la Ciudad de México; en ese mismo afno Octavio Paz publicod E/
laberinto de la soledad, ensayo en el que estudia no solo al mexica-
no, sino también sus crisis. “Viejo o adolescente, criollo o mestizo,
general, obrero o licenciado, el mexicano se me aparece como un ser
que se encierra y se preserva: mascara el rostro y mascara sonrisa”
(Paz, 1984, p. 26). Las visiones del México revolucionario estaban
cambiando, asi como las formas de contarlo. Es también esta década
en la que algunas personalidades fallecen: Frida Kahlo en 1954, Die-
go Rivera en 1957 y José Vasconcelos, el impulsor del nacionalismo,
en 1959.

Para 1952 México vivia el final del sexenio de Miguel Aleman,
gobierno que se vio involucrado en un fraude electoral, corrupcion y
nepotismo, ademas de que le dio acceso a la industria estadounidense
para instalarse en el pais. Miguel Aleman le dejo la presidencia a
Adolfo Ruiz Cortines, quien ocuparia el cargo hasta 1958. Fue tam-
bién en 1952 que fallecieron Pedro Lascurain, el presidente que durd
45 minutos en el poder, y Sara Pérez de Madero, la viuda de Francis-
co [. Madero, iniciador de la Revolucion. Por otra parte, en Palenque,
Chiapas, bajo la exploracion del arquedlogo Alberto Ruz L’Huillier
fue encontrada la tumba de Pakal en el Templo de las Inscripciones,

el 15 de junio.! Es bajo todo este contexto que Miguel Ledn-Portilla
escribe su unica obra teatral: La huida de Quetzalcéatl.

Miguel Ledn-Portilla fue un investigador, antropologo, lingiiista
y profesor de la Universidad Nacional Auténoma de México. Nacid
el 22 de febrero de 1926 y fallecid el primero de octubre de 2019.
Es considerado uno de los mayores investigadores de la cultura na-
huatl, su poesia y cosmogonia, asi como muchos de sus ritos y cele-
braciones. Entre sus libros mas importantes podemos encontrar: La
filosofia nahuatl: estudiada en sus fuentes, Los antiguos mexicanos
a traveés de sus cronicas y sus cantares'y La vision de los vencidos:
relaciones indigenas de la conquista. Mucha de esta produccion se
derivd de la consulta de diferentes materiales, asi como de haber
tomado clases, en la UNAM, tanto con notables investigadores del
mundo mesoamericano como con arquedlogos, entre ellos Angel
Maria Garibay.

Como se menciond anteriormente, en toda su carrera, Ledn-Por-
tilla solo escribi6 un texto dramatico: La huida de Quetzalcoatl. El
texto fue escrito en 1952, pero no se publicé hasta 2001. Fueron cua-
renta y nueve aflos de espera para que este texto viera la luz bajo
el sello editorial del Fondo de Cultura Econémica con un prologo
de Angel Maria Garibay y vuelto a publicar hasta 2019 en Teatro
nahuatl: prehispanico, colonial y moderno por El Colegio Nacional.
Este ultimo es una recopilacion de varias obras con traducciones al
nahuatl de estas. Es el propio Leon-Portilla quien sefiala las repre-
sentaciones que ha tenido su texto dramatico.

Esta produccion se ha presentado en tres ocasiones, una de
ellas en la ciudad de Toulouse, en Francia, otra en la Escue-
la Nacional de Antropologia e Historia (ENAH), en México, y
la mas reciente, a partir de octubre de 2017, en el teatro Juan
Ruiz de Alarcon en el Centro Cultural Universitario (CCU) de
la UNAM. (Leon-Portilla, 2019, p. 513)

El autor indica tres presentaciones de La huida de Quetzal-
coatl, la primera en Francia y las dos tltimas en México, sin em-
bargo, omite las fechas de las primeras dos representaciones, hecho
que puede ser o por descuido o por olvido, pero la representacion
de 2017 la menciona por ser la mas cercana a la publicacion del
libro de El Colegio Nacional. Esta representacion fue dirigida
por Monica Raya durante un homenaje a Ledn-Portilla organi-
zado por la Universidad Nacional Auténoma de México, bajo
un enorme equipo multidisciplinario y la ayuda del propio autor.

! Ruz L'Huillier fue un arquedlogo que naci6 en Francia en 1906 y muri6 en Canada en
1979. En 1959 L’Huillier fundé la revista Estudios de la Cultura Maya. Ese mismo afio
Angel Maria Garibay y Miguel Ledn-Portilla fundaron la revista Estudios de la Cultura
Nahuatl.

* Angel Garibay Quintana (1892-1967) fue filologo, historiador y sacerdote; es uno de
los principales investigadores de la cultura nédhuatl del centro del pais, como maestro
del Seminario de Cultura Néhuatl en la Universidad Nacional Autéonoma de México.
Garibay fue uno de los importantes maestros para Leon-Portilla para sus investigaciones.
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Para el analisis del discurso del texto dramatico La huida de Quetzalcoat! de Miguel Ledn-Portilla recu-
rriré al trabajo de Julieta Haidar,® sobre todo a su texto Andlisis del discurso que se encuentra en Técnica de
investigacion en sociedad, cultura y comunicacion coordinado por Jests Galindo Caceres. Me centraré sobre
todo en la relacion entre formacion social, formacion ideolégica y formacion discursiva, a partir de la cual se
analizara el trabajo de Ledn-Portilla desde su labor académica y parte de su vida, asi como los procesos de in-
terdiscursividad que se muestran en las citas a documentos para escribir el texto dramatico; y de los sujetos del
discurso desde lo social, lo ideoldgico, lo historico y lo cultural. La autora trabaja directamente con la escuela
francesa del analisis del discurso, mas relacionados al poder y la ideologia.

Sin embargo, aunque la espina dorsal de la exposicion se sittie en esta tendencia, no nos

cerramos a la integracion de todos los elementos valiosos de otras tendencias, como son

la lingiiistica textual, los modelos argumentativos, las teorias de la narracion y las teorias
del sujeto. (Haidar, 1998, p. 120)

Complementario al analisis del discurso, reforzaré el proceso de adaptacion con el trabajo de Lucas Ri-
moldi*, con su texto El concepto de resignificacion como aporte a la teoria de la adaptacion teatral, donde
considera que el proceso de adaptacion consiste en:

una lectura critica de fuentes que pueden ser, como sefialamos, dramaticas, narrativas, poéticas o ensayis-
ticas, y una intervencion hermenéutica que imagina un discurso estructuralmente nuevo. En tal sentido, la
travesia que toda resignificacion conlleva apareceria facilitada por las escrituras que hacen fluido el paso
entre los géneros, por ejemplo, mediante una comun poeticidad. (2012, pp. 164-165)

Lo anterior ayuda no solo a entender el proceso de escritura de Leon-Portilla, en 1952, sino también el
trabajo de adaptacion y refuncionalizacion, tanto de Ledn-Portilla como de Monica Raya, para la puesta en
escena de 2017, desde las consultas de archivos, codices y de la mitologia nahuatl.

La huida de Quetzalcéatl se basa directamente el mito de Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoatl, en el que se
cuenta la leyenda/historia del rey de Tollan o Tula;® este rey era considerado como un grande en las artes y
las ciencias, pero un dia, tras verse en un espejo de obsidiana, huye de la ciudad a causa de verse demacrado
y, después de tomar una jicara de pulque, rompe su celibato. En la parte historica muchos de los pobladores
empiezan a tener roces a partir de la adoracion de los dioses Quetzalcoatl y Tezcatlipoca, dioses hermanos, pero
también opuestos.

Toda la historia de Tula, hasta el siglo X, se caracteriza por Quetzalcoatl (la “Serpiente Emplumada”), y
la religion nueva llevada por los invasores. Vencida por la magia de Tezcatlipoca, la benévola “Serpiente
Emplumada” huyo de Tula; a partir de entonces, el centro de México quedd sometido a los crueles ritos
de los dioses del cielo y de la guerra, que exigian la sangre de victimas humanas. (Soustelle, 2012, p. 49)

Es a partir de este mito que Miguel Leon-Portilla empieza a trabajar su obra dramatica, escrita en tres actos
y con didlogos en verso. Lo interesante del texto es que el autor mezcla partes del mito de Quetzalcoatl y partes
de la historia del Rey Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoatl, con lo cual podemos adentrarnos un poco en lo que se
cuenta del mito y del rey de Tula, todo esto consultado en el codice Borbonico® (Vela, 2009), que se encuentra
actualmente en Francia. Empezaré directamente con los personajes del texto dramatico viendo sus origenes y
coémo Ledn-Portilla los refuncionaliza para la escena.

El autor sefala a Quetzalcoatl como un sabio, un sacerdote que es penitente, hace ayuno y también man-
tiene un celibato, sobre todo desde la Toltecayotl’ en una de las reflexiones del universo. “A nuestro gran rey
Quetzalcoatl he visto, para oir de sus labios prudentes consejos y respuestas certeras. Al escuchar sus palabras,
me he vuelto a preguntar si es mortal como t y yo, o un dios hecho tolteca” (Ledén-Portilla, 2019, p. 593). Son
dos nobles toltecas los que hablan de las hazafas de rey Quetzalcoatl, aqui es donde empieza el juego entre el
mito y la historia, no se sabe si es el dios o el gobernante, pero el autor establece los elementos de la deidad y
santidad de Quetzalcoatl. Hay que recordar que este dios no solo obedece al elemento “bueno” también tiene
el “mal” en él.

En efecto, Quetzalcoatl es el arquetipo de la santidad; su vida de ayuno y penitencia, su ca-
racter sacerdotal, su benevolencia con sus hijos, los hombres, son patentes a través de las noti-
cias que nos han conservado las cronicas y las representaciones de los escritos indigenas. Pero al
lado de este aspecto de santidad encontramos también en Quetzalcdatl el pecado, que se tradu-
ce para los indigenas en la violacion de la abstinencia sexual y en la embriaguez. (Caso, 1971, p. 40)

3 Julieta Haidar (1944), originaria de Sdo Paulo y con residencia en México, es doctora en Ciencias Politicas por la Universidad Nacional
Auténoma de México, como también profesora e investigadora de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia.

* Lucas Luis Rimoldi es doctor en Letras y miembro de la Carrera del Investigador del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas-CONICET y Centro de Investigacion en Literatura Argentina.

® Tollan o Tula (actualmente Tula de Allende), significa “el lugar cerca del tular”’; fue una ciudad tolteca con gran auge en el afio 1000 después
de Cristo. La ciudad de Tula fue una de las primeras en fundarse en el centro de México.

¢ Este codice es uno de los principales codices precolombinos; estd hecho de papel de amate y en forma de acordeodn, estuvo mucho tiempo en
la biblioteca del Escorial en Espafia hasta que desaparecio y tiempo después aparecio en Francia; actualmente se encuentra en la Biblioteca de
la Asamblea Nacional de Francia.

7 El Toltecayotl se refiere a un conocimiento e ideas para la explicacion del universo, la conciencia y la vida. Ledn-Portilla profundiza mas este
concepto en su libro: Toltecayotl: aspectos de la cultura nahuatl (1980).
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Pero esta ruptura de la abstinencia tanto sexual como alcohdli-
ca no viene del mismo dios, en el caso del mito es el dios Tezcatli-
poca quien, disfrazado de un viejo, le da a beber pulque a Quetzal-
coatl, esto hace que se termine rompiendo el celibato y acostandose
con Quetzalpétlatl, una mujer dedicada al culto divino y hermana
del dios. Ledn-Portilla recurre al dios Tezcatlipoca, pero no en for-
ma humana o en viejo, como se cuenta en el mito; en el caso de la
obra, la caida del dios y, por ende, de la ciudad de Tula, se debe a la
representacion de cuatro personajes.

El texto dramatico de Ledn-Portilla empieza con un mondlo-
go del dios Axcantéolt, entrando como un Prologo y mondlogo del
tiempo. Ledn-Portilla crea a este dios, que no existe en el pantedn
de los dioses nahuas; para ello recurre a la palabra axcan que tra-
ducido al espafiol significa “ahora” o “el ahora”, en cuanto a téot/
como la denominacion de un dios o ser eterno e invisible.® “Ellos
no estan alli, no estan ahora. Pero yo si estoy alli, yo soy ahora.
Ahora y ahora y ahora... ahora es mi nombre. Sin ser dios, gusto
de llamarme Axcantéolt, dios del ahora” (Leon-Portilla, 2019, p.
590). Lo interesante de la creacion de este dios/personaje es que es
¢l quien quiere mostrarle a Quetzalcoatl que su tiempo esta termi-
nando junto con el de Tula.

En su afan de atinar con lo eterno, piensa y no
piensa Quetzalcoéatl que Tula y la Toltecayotl
podran escapar del torrente del tiempo. ... Apo-
ya su ser Quetzalcoatl en el ahora inestable, y
no sabe que existe el dios del ahora. Yo soy ese
dios pero en Tula no tengo templos.
(Leon-Portilla, 2019, p. 592)

Axcantéolt termina siendo un dios olvidado o relegado a lo que
¢l llama el ahora, es a causa de esta envidia que se puede intuir la
caida del dios y su ciudad. Es el mismo Axcantéolt el que manda
a tres forasteros/hombres buiho a hablar con Quetzalcoatl: Huitzil,
Tlacahuepan y Titlacauan.” Curiosamente, el biho en la cultura
mexica era llamado

Tecolotl y visto como un ave de presagios funestos, mensajero
del dios de la muerte y como ave de hechiceros, estos tres persona-
jes representan al dios Tezcatlipoca, el dios rival de Quetzalcoatl.
Huitzil es el que al final del primer acto le muestra su reflejo al dios
y este se da cuenta de su humanidad, y es también quien le da el
cantaro, al final del segundo acto. Ledn-Portilla nunca menciona la
bebida, por el mito se sabe que es pulque; después de beber, sera el
mismo Quetzalcoatl el que pedird que vayan por Quetzalpétlatl y
le dara de beber del cantaro. Con esto el dios ha pecado y su caida
junto con la de Tula es inevitable, pues después de estos aconteci-
mientos el mismo Quetzalcoatl dejara Tula y partira al mar para
viajar en una canoa y llegar al Tlapalan.'

A grandes rasgos, estos son los personajes y la historia que se
cuenta en el texto dramatico de Ledn-Portilla. Es interesante ver
y analizar la forma en la que fue pensada la obra, ya que respeta
la estructura de una tragedia: tenemos un personaje de la nobleza
que ante su insistencia de seguir ayudando se ciega a ver el futuro
proximo, en este caso el ahora, representado en el dios Axcantéolt.

8 Las traducciones de ambas palabras nahuas fueron hechas con el Gran Diccionario
Nahuatl, cuya fuente completa se puede consultar al final del texto, en el apartado
llamado Referencias. De aqui en adelante las traducciones seran partiendo desde este
medio.

° Huitzil puede provenir de Huitzilin que significa “colibri”; Tlacahuepan es el nombre
del dios hermano de Huitzilopochtli y Titlacauan vendria de Titlacahuan que significa
“el duefio de los esclavos”. Todos estos relacionados con la fiesta a Toxcatl en honor de
Huitzilopochtli, dios de la guerra y el Sol.

1°El Tlapalan o Tlallapan que significa “lugar de negro y rojo” es el sitio donde, segun
el mito, Quetzalcoatl partié en vuelo y se inmold, transformandose asi en la estrella
de la mafana.
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La obra esta escrita en tres actos, empezando el primero en la
mafiana y el ultimo al dia siguiente de su inicio: la caida de Tula 'y
Quetzalcoatl solo tard6 un dia. Los buhos/Tezcatlipoca llegan ante
el rey Quetzalcoatl a mostrarle sus defectos; en ese momento él se
sabe joven, pero es viejo, una barba ya surca por su cara y al final
rompe el celibato con su propia hermana, accion que, en lugar de
convertirle en dios, le hace mostrar su humanidad. Estos tres per-
sonajes pueden ser considerados como las Moiras'! griegas, ya que
le anticipan su destino a Quetzalcoatl; sin embargo, cuando el dios
huye, estos buhos le ofrecen un cantaro que le permitira volver a
Tula como si nada hubiese pasado.

El autor retoma la mitologia nahuatl y adapta a sus necesida-
des el mito de Quetzalcoatl, pero solo la caida y la posterior huida,
teniendo asi en cuenta una refuncionalizacion de un clésico. “Los
clasicos se mantienen vigentes dado que diversas masas de recepto-
res se sienten ligadas a ellos, y porque insuflan vitalmente a nuevos
artistas, no menos cierto es que estos, simultaneamente, los recrean
y vivifican de muchas formas diferentes” (Rimoldi, 2012, p. 162).
En este caso podriamos ver la caida de un dios para la llegada de
otro, que se puede ver claro en la confrontacion de Quetzalcoatl y
Tezcatlipoca. Al final, el segundo queda en el poder mientras el otro
huye, nada alejado al contexto del autor donde a la hora de escribir
su obra esta pasando una transicion presidencial.

Ahora bien, Ledn-Portilla acude no solo a una parte del mito,
sino también a sus fuentes documentales, no solo desde sus estu-
dios en clase sino también a los que se podian consultar en ese
momento.

Las fuentes documentales contienen el registro que el hom-
bre hace de su propia palabra. Basicamente se refieren a la
escritura... Destaca entre los documentos coloniales la obra de
fray Bernardino de Sahagin... un tratado que recorre el pen-
samiento indigena de los dioses a sus mitos, fiestas y cantos;
del calendario divinatorio a los agiieros. (Lopez Austin, 2015,
pp- 23-24)

Una de las fuentes de las que Ledn-Portilla se vale es el ya
mencionado cddice Borbdnico, en el que se detalla el mito de Quet-
zalcoatl, que también consulta Moénica Raya para el montaje de
2017, a peticion del autor, y que en este momento es mas facil de
consultar por los medios digitales que en aquel remoto 1952, cuan-
do el autor comenzo a escribir y darle forma a su obra.

El montaje hecho por Ménica Raya en el Centro Cultural Uni-
versitario fue una super produccion que en ese momento pag6 la
Universidad Nacional Autébnoma de México. Raya es una doctora
en Artes por la Universidad de Aalto, su carrera empezd como ar-
quitecta trabajando con el director Ludwik Margules'? en la obra
Los justos de Albert Camus. Para el afio en el que empieza el mon-
taje de La huida de Quetzalcoatl, Raya es miembro del Sistema
Nacional de Creadores del Fondo Nacional para la Cultura en la ca-
tegoria de Teatro, en los periodos 2008-2012 y 2013-2016, lo cual
puede llevarnos a reconocer las demas puestas que tiene en su cu-
rriculum. “El montaje, que requiri6 cerca de un aflo de preparacion
documental y mas de 300 horas de ensayos, pruebas y reuniones de
trabajo, es resultado de una investigacion escénica arriesgada, dado
que las originales son variadas y confusas” (UNAM Global Revis-
ta, 2017, parr. 11). Raya menciona que fue el propio Leon-Portilla
quien le recomendo consultar el Codice Borbonico para acercar-
se mas a los personajes y a sus vestuarios. Al ser financiado por
la universidad y por darse en el marco de un homenaje a Miguel
Leon-Portilla, el equipo involucrado provenia de diferentes disci-
plinas, con actores del Centro Universitario de Teatro, el Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro, danzantes y acrobatas; resulto ser un
montaje de gran inversion.

! Estas deidades en la mitologia griega son consideradas como las personificaciones
del destino de cada persona, representandose como el pasado, el presente y el futuro.
12 Ludwik Margules (1933-2006) fue un importante director de teatro nacido en Var-
sovia y naturalizado mexicano, su trayectoria en teatro llega a 40 puestas en escena.
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Como espectador me dejo con la boca abierta. Despliegue téc-
nico, produccion, texto, adaptacion y actuaciones. Es teatro de
exportacion —mi opinion—, se trata de un montaje que bien
pude [sic] representar dignamente al teatro de México en el
mejor escenario del mundo. Digamoslo como es, estamos ante
una obra que hard historia, épica...de gran envergadura. “Sila
vas a llevar al teatro, hazlo con dignidad...”, le dijo el maestro
Leon-Portilla a Moénica Raya...no hay duda. (Sosa, 2017, parr.
7)

Para el momento de la puesta en escena, de octubre a diciem-
bre de 2017, mucho es lo que ya ha pasado en la Ciudad de México
y en el pais. Es el tltimo afio del sexenio de Enrique Pefia Nieto,
aflo de elecciones, en el cual fueron arrestados el exgobernador de
Veracruz, Javier Duarte, y el exgobernador de Tamaulipas, Tomas
Yarrington; se dio el primer encuentro de Pefia Nieto con el en-
tonces presidente de Estados Unidos, Donald Trump. Ademas, al
momento de su estreno, no habia pasado un mes del terremoto del
19 de septiembre. Por otro lado, la celebracion de los 500 afios de
la llegada de los espafioles a América esta a un par de afios de dis-
tancia, acontecimiento en el que Hernan Cortés fue confundido con
el dios Quetzalcoatl, por lo que la puesta en escena puede hacer
referencia a aquellos gobernantes que ya cumplieron su tiempo en
el poder y que es hora de que se miren en ese espejo de obsidiana
para darse cuenta de que también son mortales y que, asi como han
subido, también pueden bajar.

A modo de conclusion, se puede advertir no solo la maestria
de Miguel Leon-Portilla para escribir un texto a partir de las fuen-

tes, los documentos y codices consultados; su trabajo es darnos una
nueva vision del mito de Quetzalcoatl, a través de la combinacion
de la historia del rey de Tula con el mismo dios del que era devoto
y sacerdote dicho rey. Es posible que influya el contexto del autor,
los cambios del pais durante 1952 en los que la politica mexicana
también se estaba modificando, asi como los embates del Partido
Revolucionario Institucional (PRI). Este puede ser llamado ante el
espejo de obsidiana, que le permite ver no solo su propio sistema
corrompido, sino también la idea de una democracia que muri6 des-
de 1913, con el asesinato de Francisco I. Madero.

“El traspaso de los poderes del dios a la persona del soberano
es uno de los procesos iniciales de divinizacion de estos ultimos”
(Florescano, 2017, p. 15). De esta forma se ha visto a los soberanos,
los presidentes o gobernantes, como dioses o como los intocables
por la ley o la justicia divina. Por ello aparecen personajes que les
recuerdan que tienen un tiempo de transito y que deben pagar por
algunas de sus acciones. Aqui es donde Leon-Portilla pone el dedo
en la llaga, no importa si los cambios para Tula (o México) seran
buenos, si el nuevo gobernante llegara a ofrecer sabiduria y cultura,
o si pedira sangre y guerra, tendra su tiempo y Axcantéolt vendra a
recordarle que el ahora llegara a cobrarle factura.

La tragedia de Quetzalcoatl se da y prefiere afrontar las conse-
cuencias de sus actos, razon por la que decide exiliarse y después
inmolarse, como un héroe tragico que opta por la sublimacion y la
autodestruccion, siendo asi uno de los dioses del que se espera su
regreso, para que a su retorno traiga la calma, la paz y el floreci-
miento que tanto se ha esperado.
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